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Hudobné divadlo: rozhovor
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Tema.: Statna filharménia Kosice

R0OZNOVOIY: Daniel Matej, Lubos Sramek




Mesto Poprad
Tatranska galéria
Festival Struny podzimu Praha

Konzervatérium Vieden

MEMA  © @

Middle European Music Academy / Stredoeurdpska hudobnéd akadémia

Poprad 3.-7. novembra 2009

tanec

OwaraCZ koncert MEM / Sudast XXVII. Popradskej hudobnej jesene

2009 / utorok / 19.00 hod. / Elektrareri Tatranskej galérie Poprad
MUSICA AETERNA / umelecky veduci Peter Zzajiek / (Slovensko)

Koncert je spojeny s otvorenim vystavy MEMA a s tanednymi vstupmi v barokovej choreografii.
Sélisti: R. Czasch / A. Helm (Rakasko) / N. Dankovad (Ukrajina) / I. Zukov (Rusko) .
Vstupné: 4 € / 120,50 Sk

Maystrovské kurzy, workshopy, predndsky, okrihly stol MEMA

4.-7. 11. 2009 v Dome kultiary

Vystava MEMA ,, Pozvanie k tancu“

3.-6. 11. 2009 v Elektrarni Tatranskej galérie Poprad a 7.11. v Dome kultury
Vystava mapuje fenomén tanecnej kultiry v obdobi 17. a 18. storodia prostrednictvom vytvarnych diel a priamo nadvézuje na hudobné a taneéné casti Akadémie MEMA.

Kurdtorka vystavy PhDr. Andrea Rousova (Narodnad galéria Praha)

Vecer barokovej choreografie

4. 11. 2009 / streda / 18.00 hod. / Koncertnd sala zZUS na ul. Stefanikovej v Dome kultury

Tanec a hudba spdjali Iudi od nepamati. Spolocensky veler pre verejnost s vyukou barokovych tancov, ktoré boli prezentované na dobovych plesoch 18. storocia,
pod vedenim H. Kazarovej (Besko) .

Vstup: volny

Vecerné koncerty z maystrovskych tried MEMA 2009

5.-6. 11. 2009 / §tvrtok, piatok / 18.00 / Koncertnad sala ZUS na ul. Stefénikovej v Dome kultury
Vstup: volny

/7 v 7
zdvere(;ﬂy koncert / Vyvrcholenie projektu MEMA a XXVII. Popradskej hudobnej jesene
7. 11. 2009 / sobota / 18.00 hod. / Divadelnd sala Domu kultary
415 VERSUS 442!
Program: G. Muffat, G. Ph. Telemann, G. F. Handel, A. Jiranek, J. Chr. Bach, J. Haydn, A. Dvofak
Koncert v troch ¢astiach, spojeny s barokovou vystavou. Koncert ako Ziva konfrontdcia dvoch interpretaénych Stylov - tzv. historicky poucdenej a ,modernej™
interpretacie hudby star3ich historickych obdobi.

Vstupné : 4 € / 120,50 Sk

U&inkujuci MEMA: Milan Turkovi¢ (Rakusko) dirigent / Sergio Azzolini (Taliansko/SRN), virtudzny hraé& na modernych a dobovych fagotoch / Barbara M. Willi
(SRN/CR), &embalo / Umelci, pedagbégovia z Konzervatédria Viedeii: Michael Posch, zobcové flauty / Reinhard Czasch, dobové priedne flauty / Andreas Helm, barokovy
hoboj / Ulli Engelova, barokové husle / Jérg Zwicker, barokové violon&ello / Luciano Contini, lutna a basso continuo / Helena Kazarova (CR) , barokovy tanec

a choreografia / Daniel Hrinda (Slovensko), fagot / Musica Aeterna, um. ved. Peter Zajidek (Slovensko), dobové nastroje / Prazskd komornd filharménia (Cesko),

,moderné" nastroje.

MEMA
Predpredaj vstupeniek a info: /)n‘s'/{]'fl{/‘(‘
MIC 052/ 7721700 DK 052/ 7722255

Viac info a prihlasky na

hudobngre. B B

® struny podzimu K . 4
AN G resTRST TN Program Kultira

PorRa impresanat SLOVENSKE)REPUBLCY

Stipendia!

ekt b
Euréy

Organizatori MEMA 2

Medialny partner Tes

www.mema2009.eu



Editorial

Vézeni citatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly

0o abdikécii generalngj ria- . £ Lubica Vargicové a jej hostiav SND, Ivan Danko a Ladislav Fancovi¢ pred
dite/ky SND Silvie Hroncovej J-Kiein stitazou v USA, kurziva Pavla Ungera, Viva Musica!, novy festival starej hudby
mé Opera SND spat'svojho Vandrovali hudci — str. 2

riadite/a, $éfdramaturga

a $éfdirigenta. Pavol Smolik,

Slavomir Jakubek a Rastislav
Stlr sa rozhodli vratit,

Esej
Poucena interpretacia eurépskeho kultirneho dediéstva M. Turkovi¢ — str. 6

No ako sazda, Operamastale  EERSSEES"SEES
i svoje problémy, ktoré len " i‘”: ™
tazko mozno davardo stvislos-  IEa Téma

ti s najvyssim postom v SND.
Precitajte si viac v kurzive Pavla
Ungera.

Statna filharmonia Kogice si
tento rok pripomina 40. vyrocie
svojho zalozenia. O jej minulosti
a slicasnosti sa mozZete dozvediet
z clanku Lydie Urbancikovej

az rozhovoru s riadite/om SfK
Juliusom Kleinom.

Mlady jazzovy klavirista, aranzér a skladate/

Publikum je barometrom na3ej ¢innosti
— rozhovor s riaditelom SfK Jaliusom Kleinom A. Suba — str. 7
Stétna filharménia Kogice - 40 rokov hudby L. Urbancikové — str. 10

Rozhovor
Dve vyrocia a jeden koniec
— rozhovor s Danielom Matejom R. Kol&r, A. Suba — str. 14

- o
L. Sramek

Lubo$ Sramek patri k najvyraznej$im osobnostiam Histéria

sicasnej slovenskej jazzovej scény. O svojom novom \ o "

CD Abstructures, nazoroch na hudbu a dianie na Charles-Valentin Alkan — génius a samotar D. Conway — str. 20
Slovensku sa rozpraval s renomovanym jazzovym

publicistom Igorom Wasserbergerom. Ich rozhovor Hudobné divadlo

ma priznacny nazov - Sonda do jazzovych ambicii.

Zaciatok oktdbra je v Levoci uz druhykrat spaty s fes- Umenie na hraniciach komercie

tivalom klasickej hudby Levocské babie leto, ktory —rozhovor s riaditefom Novej scény Frantiskom Javorskym T. Ursinyové — str. 23
organizuji manzelia David a Nada Conwayovci.

Pokia/'viem je to tiez jediné miesto, kde sa mozno !

stretn(i¢'s hudbou Charlesa-Valentina Alkana. Pribeh Zahranicie

excentrického romantického virtuoza a skladate/a Pesaro — Rossiniho festival v znament jubilea P. Unger — str. 26

prindSa v rubrike Histéria prave David Conway.
Jeseriv Bratislave sa tento rok nesie v znameni sucas-
nej hudby. Spolocnym menovate/om festivalov Vecery
novej hudby a Melos -Etos bude osobnostkultového (":o poéﬁva spisovatel Rudolf Jurolek — str. 28
holandského skladate/a Louisa Andriessena.

O tom, preco Vecery po 20 rokoch svoju existenciu

koncia a o Andriessenovej hudbe sme sa rozpravali so jazz

skladate/fom Danielom Matejom. Sonda do jazzovych ambicif
V minulom cisle sme priniesli informéciu o Stredo- -

eurdpskej hudobnej akadémii, ktora sa uskutoéni — rozhovor s klaviristom LuboSom Sramkom I. Wasserberger — str. 30
zaciatkom novembra v Poprade. Umeleckym gesto-
rom ambiciozneho projektu je svetoznamy fagotista
a dirigent Milan Turkovié. V jeho eseji sa mozete
docitat'viac 0 zdmeroch a ciefoch tohto vynimocného

Parsifal v Bayreuthe J. Knésl — str. 26

Recenzie CD, DVD, knihy —str. 34

podujatia. o Kam/kedy —str. 40
Prijemné citanie praje
Andrej Suba
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0d 2. do 27. 10. sav regione Pouzia
(Velké Kapusany, Ptruks, Cicarovce,
KriSovska Lieskova, Drahov, Kra-
fovsky Chimec) uskutocni 4. roénik
festivalu klasickej hudby Hudobné
dni Pouzia, ktory organizuju nezisko-
va organizacia Musa Nostra a Kultdr-
ne centrum MedzibodroZia a PouZia.
Na podujati vystupia o. i. Bartokovo
kvarteto s violoncelistom Jozefom
Podhoranskym, stibor Musa ludens,
klavirista Ivan Gajan alebo dievéensky
spevacky zbor Pro Musica z madar-
skej Nyiregyhézy. Detailny program
podujatia si mozete stiahnut na www.
hudobnyzivot.sk

(h2)

Slovenska filharmania vystdpila 2.

9. s programom z diel Beethovena

a Dvoraka pod taktovkou ceského
dirigenta Petra Altrichtera na festi-
vale Dvorakova Praha v Dvorakovej
sieni Rudolfina. Ako solista vecera sa
v Beethovenovom Koncerte pre klavir
aorchester ¢. 3 op. 37 ¢ mol predstavil
finsky klavirista, skladatel'a dirigent
Olli Mustonen. 11. 9. orchester pod
taktovkou Rastislava Stdra otvoril

s dielami Haydna a Mozarta festival
Nitrianska hudobn jesen. O den
neskor (icinkovala Slovenska filhar-
monia s dielami Mozarta, Haydna aJ.
N. Hummela na open-air koncerte pri
prileZitosti vyrocia Haydnovho Umrtia
v raktskom Rohrau (dirigent Rastislav
Str, sélista Juraj Bartog).

(sf)

Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajsterka Blanka Juhatiakova)
hostoval 19. 9. na 16. roéniku Pod-
zimniho festivalu duchovni hudby v
Olomouci, ktory sa kona pod zastitou
Mons. Jana Graubnera, olomouckého
arcibiskupa a moravského metropoli-
tu. Na podujati uviedol Rachmanino-
vove Nespory op. 37.

(sf)

NajlepSou inscenéciou divadelnej
sezony 2008/2009 sa na udelovani
prestizneho ocenenia Dosky 2009
(25.9.) stalav Nitre Gluckova opera
Orfeus a Eurydika z produkcie Opery
Slovenského narodného divadla.
Inscenécia v Nitre ziskala ocenenie aj v
kategorii najlepSia scénografia sezony.
Opera obdrzala celkovo tri nomina-
cie - najlepsia inscenacia, najlepsia
rézia (Mariusz Treliiski) a najlepsia
scénografia (Boris Kudli¢ka). Nomi-
néciu v kategorii objav sezony ziskala
sopranistka Maria Porubcinova za
postavu Marenky v Predanej neveste
(Opera SND), a za Katrenu z Krt-
riavy banskobystrickej opery. Ankety
vyhlasuji Asociacia sticasného divadla
a Asocicia Divadelna Nitra.

(snd, hz)

Sezonu v SND otvoril koncert Lubice Vargicovej

Sezény opernych domov vSade vo
svete obcas spestruju galakoncerty
vyznamnych spevackych osobnosti. Se-
z6nu 2009/2010, ktora je pre SND jubi-
lejnou, otvoril koncert Lubice Vargicovej
a jej hosti. Zvolit za Gstrednd postavu
koncertu znamu slovensku lyrickd kolo-
ratdru bolo spravne i Stastné zaroven.
Vargicova totiZ stelesiuje typ slovenskej
opernej spevacky, ktora napriek Uspe-
chom na zahrani¢nych opernych javis-
kéch zostava prikladne verna aj svojmu
domovskému sdboru.

Za rovnako $tastni mozno oznacit ten-
toraz aj volbu zahrani¢ného dirigenta.
Po prvy raz v sérii opernych koncer-
tov v SND som nemal dojem, Ze zvuk
orchestra je predimenzovany na ukor
pocutelnosti ¢i schopnosti vychutnavat
nuansy interpretacie vokalnych partov.
Ralf Weikert viak ukazal svoju hudob-
nicku univerzalnost aj pri zmocneni sa
partitdr z rdznych repertoarovych a ty-
lovych oblasti. V Mozartovi znel orches-
ter virtu6zne a €isto, vo francizskom re-
pertodri dosiahol zvukovd rafinovanost

L. Vargicova [foto: C. Bachra

a v talianskom belcante vhodne spojil
vrcnost melodickych linii s ich drama-
tickym rozmerom.

Najvacsie rozpaky pri takychto koncer-
toch vyvolavala v minulosti ich drama-
turgia s dominanciou ukézok z aktual-
neho repertodru. Tentokrat viak bola
vhodne podriadena snahe reprezentac-
ne predstavit Lubicu Vargicovu. Ta si z
mozartovského repertoaru zvolila ériu
Constanze z Unosu zo Serailu, z ta-
lianskeho repertodru scénu Sialenstva
z Donizettiho Lucie di Lammermoor,
dve ansamblové ukazky z Verdiho Rigo-
letta a dve ukazky z Delibesovej Lakmé,
v ktorej zvonkova aria je ¢islom posky-
tujacim lyrickym koloratdram priam
neobmedzené moZnosti preukazat, ako
hravo sa pohybuji v trojéiarkovanej
oktave. Vyber repertoaru Vargicovej
hosti adekvatne zohladioval ich ume-
lecké preferencie. Isté rozpaky vyvolalo
len ukoncenie koncertu druhou ¢astou
4. obrazu Verdiho Rigoletta, ktora by
lepSie vyznela pri scénickom ponati. Na-
vyse je efektnou bodkou za koncertom

skor pre barytonistu neZ pre sopranistku.
Vargicova si hosti vyberala z tych naj-
lepsich, ktorych sélisticky subor Opery
SND moéZze momentalne poskytnUt.
K dvom domacim protagonistom sa
pridali slovensky barytonista pdsobiaci
najma v Cechach Vladimir Chmelo a na
nemeckych javiskach mimoriadne tspes-
ny slovensky tenorista Pavol Brslik.
Tejto ,hviezdnej* solistickej zostave
zodpovedal aj umelecky dojem z koncer-
tu, ktory priniesol viacero vynimoénych
zazitkov. Ak sa dotknem aj niektorych
nedostatkov, nie je to preto, Ze by som
chcel znizovat umenie nasich Spickovych
opernych umelcov, ale preto, Ze prilisna
euféria je prostriedkom hojne pouZiva-
nym v Soubiznise, kym v oblasti vazneho
umenia zvykne pdsobit zradne.
Tenorista Brélik ako Belmonte potvrdil
kvality vzacneho mozartovského Spe-
cialistu. Jeho technicky isty, muzikalny
a s dychom prikladne narabajuci prejav
pripomenul ¢asy slavnych mozartov-
skych tenoristov Wunderlicha a Schreie-
ra. Aj ako Edgardo z Donizettiho Lucie
spevak prikladne frazoval a spieval vy-
razovo vrlcne, no farbou hlasu bol ide-
alu belcantovej opery vzdialeny, pricom
v kratkej ukéazke z Verdiho Rigoletta po-
odhalil aj istd nedopracovanost vysokej
polohy.
Vladimira Chmela sme na zaklade jeho
vstupu do bratislavskych inscenacii Ko-
mediantov, Falstaffa, Hamleta a Mac-
betha v uplynulom desatro¢i poznali ako
lyrického barytonistu s brilantnym spo-
sobom zvladania extrémnych vySok. Za
posledné roky sa vypracoval na drama-
tického barytonistu s neobycajne nos-
nym a krésne sfarbenym ténom, predo-
vetkym vo vyssich stredoch. Verdiovsky
$tyl spevu je mu velmi blizky a vokalny
Gcinok stavia viac na dramatickych ata-
koch neZ na vrcnom mezza voce, ktoré
posobi ako povinny doplnok. Skoda, 7e
v najvyssich polohach sa estetickost jeho
ténu straca.
Peter Mikula$ nam ukazal obe svoje zna-
me tvare - ako basso cantante s priklad-
nou kantilénou v arii Fiesca zo Simona
Boccanegru a ako buffo bas v registrovej
arii Leporella, vyrazovo azda az predi-
menzovanej. Prednosti Terézie Kruzlia-
kovej zrejme vzdy budd tam, kde méze
prezentovat sytost a farebnost svojho
hlasu. Skoda, 7e tak ako vacsina mezzo-
sopranistiek si aj ona zo Saint-Saénsovej
opery Samson a Dalila vybrala prave naj-
opochvanejsiu ariu. O kvalitach Gstrednej
postavy vecera tazko povedat ¢osi nové.
Doménou Lubice Vargicovej zostava
vysoka poloha, kde v koloratdrach jej
pekne vibrujlci ton ziskava na Gdernos-
ti. Aj na tomto galakoncerte presvedcila,
Ze je vzacnou ozdobou stboru, ktora vie
povysit Groven koncertu ¢ predstavenia
i napriek obcasnym intonacnym zakoli-
saniam.

Vladimir BLAHO

| hudohnj zivot
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lvan Danko a Ladislav Fan€ovi€ pred sttazou v USA

Névstevnici koncertu Ivana Danka,
s6lo hobojistu v Stuttgartskej op-
ere, a klaviristu Ladislava Fancovi¢a
v Zichyho palaci (4. 9.) boli svedkami
vynikajacich  vykonov.  Vystlpenie
mladych hudobnikov, ktori sa pripra-
vovali na celosvetov( sitaz v kategorii
hobojaklavirvseptembrido New Yorku,
organizacne pripravil huslista a dirigent
Jack Martin Handler. Sttaz je pomeno-
vana podla skladatela Huga Kaudera,
ktory sa na-rodil 9. 6. 1888 v dneSnom
Tovacove. Po okupacii Rakuska nacis-
tami sa mu podarilo opustit Eurdpu,
od roku 1940 Zil v New Yorku a zomrel

Udelenie cien Hudobného fondu

ako 84-ro¢ny v Holandsku. Kauder bol
zdatnym huslistom, hral v orchestri
Wiener Tonkunstler pod vedenim ve-
likinov Arthura Nikischa a Richarda
Straussa. Posobil tiez ako pedagdg
huslovej hry, u¢il hudobn( teériu i kom-
poziciu. Spoloénost Huga Kaudera (The
Hugo Kauder Society) usporaddva na
jeho pocest od roku 2004 kazdoro¢ne
interpreta¢n( sutaz The Hugo Kauder
Competition.

Na koncerte Danka s Fancovicom
zazneli okrem diel Mozarta a Poulenca
v slovenskej premiére aj dve zaujimavé
Kauderove diela - Koncert pre hoboj

a slacikovy orchester z roku 1928
a Sonata pre hoboj a klavir z roku
1923. Hobojista sa predstavil vo vynika-
jlcej forme, podporenej stopercentnym
vykonom Fancovi¢a. Nemozno sa preto
cudovat, Ze obaja hudobnici presli dvo-
mi vyberovymi kolami sitaze a dostali
sa medzi desiatich interpretov, ktori sa
v dioch 10.—18. 9. zUcastnili finle.
Suverénny vykon v Zichyho paléci, kde
hrali pred vda¢nym, hoci nepocetnym
publikom, naplno zdrocili aj v New
Yorku, kde ziskali prvd cenu.

Juraj ALEXANDER

Sest cien v kategoriach vazna hudba, folklér, jazz a dychové hudba , ktoré kazdoroéne udeluje Hudobny
fond, prevzali lauredti 25. 9. od predsedu Rady HF Vladimira Bokesa a riaditela HF MiloSa Kociana.

Cena Jana Levoslava Bellu za hudobné
dielo
MARTIN BURLAS za skladbu Strach

Cena Frica Kafendu za vynikajuce in-
terpretaéné vykony doma i v zahraniéi
JOZEF LUPTAK

Cena Jozefa Kresanka za vyznamnd
vedeckd, kriticko-publicistickd, peda-
gogickU, organizaénU a interpretaént
€innost's prihliadnutim na knizné pub-
likécie Passiones Bachianae (2007) a
Komorna tvorba Mikulasa Moyzesa
(2008)

KAROL MEDNANSKY

Pavla
UNGERA

Sladkokysly napoj (lasky)

Prva slovenska scéna uplynulé tri
sezony mixovala rozmanité operné
Lnapoje”. Kazdy zo Styroch $éfov
vkladal vlastné ingrediencie, no
pravo dochucovat'si donedavna
uplatriovala generalna riadite/ka.
Az kym pohar nepretiekol. Silvia
Hroncova abdikovala a obe strany
zamestnavaju denn tlac nazormi
na dovod krachu. Rec'viak bude
0 inom napoji. O reprize Napoja
lasky Gaetana Donizettiho, ktora
mohla mat',galaparametre”.

Pod/a plagatu, sice ako obvykle
nepreh/adného, mal v SND
debutovat'dirigent Juraj Valcuha.
Aj obsadenie bolo lakavé. Ved"
Adriana Kucerova, podmariujtica si

Speciélna cena Ladislava Martonika za
celozivotny prinos pre slovensky jazz
LUBOMIR TAMASKOVIC

Cena Pavla Tonkovi€a za dlhoroénd zbe-
ratelsku a vydavatelskd €innost v oblasti
folkléru

JOZEF LEHOCKY

Cena Karola Padivého za prvy slovensky
cyklus 7 koncertov pre ddlové dychové
nastroje a velky orchester, ako jedineény
pocin v oblasti slovenskej i eurépskej dy-
chovej hudby

ADAM HUDEC

svetové podid, v inom titule na domacej
scéne nespieva. Doslo vSak k zasadnej
zmene. Valcuha sa stal $éfdirigentom
prestizneho talianskeho Narodného
symfonického orchestra RAl a
vystUpenia odriekol. Takze bratislavska
opera opat'zaspala a nie prvykrat
nechala mimoriadny talent pridlho
nepovsimnuty. ESte horsie vSak bolo, ze
dirigent Duan Stefanek (paradoxne
autor hudobného nastudovania Napoja
z roku 2000) posobil ako brzda vecera.
Necitil tep partittry, ,nechytal“ sa
sélistov, hudobnici hrali nepresne,
nediferencovane a rutinne. Ani , Zivé
striebro* javiska - skveld, farebne
us/achtila a vo vyskach Ziariva Adriana
Kucerova (Adina) nedokazala orchester
rozohnit. Viyborny bol tieZ kultivovany
lyricky barytonista Ales Jenis (Belcore).
Napokon i Oto Klein, hoci nemal

prave svoj deri, frazoval vskutku
taliansky. Publikum bolo tentokrat
vnimavé. Sélistom aplaudovalo, no
dirigenta pri zaverecnom klariani
pravom pocastovalo bucanim. Ak

Hudobny fond udeluje ro¢ne 6 cien
v sume 150-tisic kortn (4 979 €) za
vyznamné vykony alebo dlhoroény
prinos v oblasti hudby. Finanéné
odmeny sa uhradzajl z prostriedkov
Hudobného fondu uréenych na pod-
pornd ¢innost a nie su dotované pri-
spevkami, darmi, alebo dedicstvami
osobnosti, podla ktorych st nazvané,
ani z prijmov nadécii alebo inych fi-
nancnych zdrojov.

(www.hf.sk)

sa nemylim, v tomto ma Dusan
Stefanek spomedzi domacich

primat. Takto nelaskavo skoncil
sladkokysly Napoj lasky. Novému
vedeniu sa viak nedari ani vinom.
Deri pred tymto predstavenim doslo
v Lucrezii Borgii k dvom zmenam.
Utajenym. Kto si eSte vecer klikol

na internetovu stranku SND,
nedozvedel sa, Ze dirigent pricestoval
z budapestianskej a Gennaro

z varSavskej opery. Kolonky ostali
jednoducho prazdne. Takto sa v 21.
storoci s publikom nekomunikuje.
Prvy mesiac sezony mame za sebou
.o vysliapanej cesticke. Ci pride
zavan sviezeho vzduchu, ¢i vedenie
opery, posvatené konkurznou
komisiou, najde odvahu nahlodavat
klisé, ostava otazne. Faktom vsak je,
a staci letmé surfovanie po internete,
Ze divadla susednych metropol

nas nechavajl zjavne za sebou.
Vhodny cas vzchopit'sa SND zase asi
zmeskalo.

Konferencia o opernom
divadle

V diioch 10.a11. 9. sa v brati-
slavskom kongresovom centre
Slovenskej akadémie vied uskuto¢-
nila konferencia Hudobné divadlo

v priestore a case (k dejinam diva-
delnej praxe v strednej Eurdpe v 19.
a 20. storodi). Usporiadatefom,
Katedre hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenskeého,
Ustavu hudobnej vedy SAV a Ustavu
pre vyskum hudobného divadla
Univerzity v Bayreuthe, sa podaril
neviedny ,kusok", ked'v relativne
kratkom ¢ase a na pomerne malom
priestore dokazali prezentovat
viacero originalnych nahladov na
slicasnu historiografiu hudobného
divadla v etnicky zmieSanom prostre-
di Bratislavy — PreSporku aj s uve-
denim prikladov zo vzdialenejSieho
analogického prostredia.

Na konferencii sa z¢astnili reno-
movani zahrani¢ni odbornici - muzi-
koldgovia, teatrolégovia, vieobecni
historici, germanisti: Thomas Steiert
a Marion Linhardt z Univerzity v
Bayreuthe, Markus Bauer z Berlina,
Marta Ottlova z Karlovej univerzity
v Prahe, Gunhild Oberzaucher-
Schuiller z Viedne, ako aj ich brati-
slavski kolegovia Ladislav Lajcha,
Jana Laslavikova, Jozef Tancer, Jana
Lengovaa hlavny organizator pod-
ujatia, Vladimir Zvara z Filozofickej
fakulty UK.

Podnetné referaty analyzujice
problémy divadiel v multietnickom
priestore s prikladmi z nemeckej
historiografie (Wiesbaden), ako aj
zinych katov monarchie priblizili
(castnikom konferencie proble-
matiku, ktora nebola Specificka iba
pre historicky PreSporok. Hlavnym
leitmotivom bol novy pohlad na his-
toriografiu a funkciu teatroldgie, kto-
rej zamerom sa v poslednom obdobi
stava komplexny pohlad na fenomén
operného divadla, nahradzajci u
nés zauzivanu prax zaznamenavat
len tituly a interpretov. Dejiny diva-
dla a opery na Slovensku nezaéinaju
vznikom Slovenského narodného
divadla v roku 1920 a nedajd sa
interpretovat homogénne etnicky a
separovane bez spomenutia nemec-
kého, madarského a ceského vkladu
pred rokom 1920, ale aj po nom.
Viysledkom konferencie je aj vstup
Katedry hudobnej vedy FiF UK do
ambiciézneho projektu realizo-
vaného univerzitami v Bayreuthe

a Utrechte. Jeho cielom je spracovat
dejiny operného divadla v nemeckej
jazykovej oblasti od roku 1900 az do
roku 1950 v ich komplexnej podobe,
z roznych uhlov pohladu. Pre Brati-
slavu to urcite neznamena malo.

Martin BENDIK
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Koncert porozumenia
po druhykrat

Podporovat kultdrny dialég a zblizo-
vanie narodov patri k najuslachtilejsim
(loh&m umenia. Tento cielmai Kon-
cert porozumenia, ktory na slovensko-
madarsko-ukrajinskom trojhranici

uz druhy rok usporiadala neziskova
organizécia Musa nostraz Velkych
Kapusian.

Vlani na riom vobec prvykrat za sebou
zazneli klticové diela slovenskej a ma-
darskej hudby 20. storocia: Suchoriov
Zalm zeme podkarpatskej a Kodalyov
Psalmus hungaricus. V dedinke Ruska
vtedy Uicinkovalo 200 hudobnikov zo 4
krajin. Druhy roénik podujatia, ktoré sa
tiez konalo v Medzinarodny deri hudby
(21.6.), bol skromnejsi, no nemenej
kvalitny. Koncert v rimskokatolickom
kostole v Lelesi, niekdajSom sidle
premonétrétov, priniesol konfrontaciu
slovenskej a madarskej zborovej
kultdry. Aj tentokrét prebral z&stitu
nad podujatim, podporenym MK SR

a Hudobnym fondom, komisar Eurép-
skej komisie Jan Figel, zodpovedny za
vzdelavanie, odbornt pripravu, kultdru
amladez.

Na koncerte vystupili MieSany zbor
PreSovskej univerzity Nostro canto
(dir. Tatiana KaniSakova) a Spevacky
zhor Zoltana Kodalya z Debrecinu
(dir. Sndor Berkesi) s dielami sloven-
skych a madarskych skladatelov 20. a
21. storocia. Jeden z naSich najlepsich
univerzitnych zborov sa v spolocnosti
Lostrielanych profikov* nedal zahanbit.
V jeho podani zazneli skladby od Ladi-
slava Fodora (Credo), N. Bodnara (Fiat
lux), J. Hatrika (Ad matrem), Gydrgya
Deak-Bardosa (Eli! Eli) as pomocou
indtrumentalistov aj Godarov Magni-
ficat. VV 2. polovici koncertu, ktory
sprevadzalo dvojjazycné konferovanie
arecitacia, zaspieval madarsky zbor
diela Gyorgya Orbana (Cor mundum),
Miklésa Kocsara (Prosenie na jar,
1957), Lajosa Vassa (Pamét'Sandora
Csomu Kérdsiho), Zoltana Gardonyiho
(Boh, Utodiste a sila) a Kodalya (Jezi$
akupci, F. Lisztovi). Berkesi dokézal, ze
nie nadarmo patri k $picke madarského
zborového dirigovania. Hoci program
bol pomerne posluchacsky narocny,
vdaka intona¢nym a vyrazovym
kvalitam, priblizujticim sa dokonalosti
zaplneny kostol fascinoval.

Prirodzene by bola Skoda vynechat
spolocndi produkciu. Na vod zaznela
Suchoriova Aka si mi krasna a koncert
uzavrela Vecerna pieseri od Kodalya. S
vyslovnostou a deklamaciou v cudzich
jazykoch sa ¢lenovia oboch telies
vyrovnali ispesne a sprostredkovali
mimoriadny hudobny z&zitok. Ten
rovnako ako posolstvo hudobnikov
aorganizatorov nasiel silny ohlas v
auditoriu.

(ty)

Dva pohlady na festival Viva Musica!

5. roénik hudobného open-air festivalu, 24.—29. jula, Orfeo, BKIS,
Kultdrne leto a Hradné slavnosti Bratislava

Premiévra kantaty Oskara Rozsu s hviezdnou Adrianou Kuéerovou, Jana Kirschner so symfonickym orches-
trom, Cajkovského Luskacik vo verzii pre big band od Duka Ellingtona, piesne Voskovca a Wericha alebo
spevacka world music Elly Paspala. Festival Viva Musica! smeruije uz piaty rok neomylne k davom.

Hudobna klasika nekonvenéne

Krésny letny vecer korunovany neviednym
umeleckym zazitkom... Co viac si mdze
clovek priat? Vystipenie Les Désaxés
(27.7.), franctizskeho zoskupenia Styroch
néapaditych komediantov, hercov, tanecni-
kov, predovsetkym v3ak vynikajtcich saxo-
fonovych virtuézov (Michel Oberli, Guy
Rebeyrend, Samuel Maingaud a Frédéric
Saumagne) naplnilo heslo festivalu Viva
Musica! do bodky - spoznavat hudobn(
klasiku nekonvenéne. A nemyslim tym len

Les Désaxeés ffoto: archiv] I

klasiku tzv. vaznej hudby, ale aj klasiku jaz-
zu, funku, popu, filmovej hudby a dalSich
Zanrov. NemoZno jednoznacne rozhod-
nt, ¢iislo skor o divadelné alebo hudobné
predstavenie, v kazdom pripade ich nova
show Sax Machine, ktora vznikla pod re-
Zisérskou taktovkou S. Dangleterra bola
plnokrvnou zabavou od zaciatku az do
konca. Rovnako sa vSak neda jednoznacne
povedat, ¢o saxofonové kvarteto vlastne
hralo — Ravela striedal Brahms, potom
sa cela hudobné produkcia presunula do
sféry funku, aby nakoniec vyvrcholila v pa-
radii na cirkevnt vokalnu hudbu v podani
spievajlcich saxofonistov zamaskovanych
v habitoch radovych sestier. Vetko s rych-
lostou automatickej zbrane. Sax Machine
je skvelou parédiou - parédiou na koncert
vaznej hudby, na vystlipenie vojenskej ka-
pely, na blaznivého altsaxofonistu, a napo-
kon aj parddiou na koncert saxofénového
kvarteta... A to je len zlomok z nespocet-
ného mnoZstva detailov, ktoré takmer
dvojhodinova show priniesla.

Zaujimavym momentom bolo akési filmo-
vé ,hadaj, na ¢o myslim“, kde si jeden zo
saxofonistov vZdy odloZil nastroj a panto-
mimicky predvadzal zvySnym trom scénu
z nejakého filmu. Ti museli uhddnut, o aky

film ide a zahrat prislusnd hudbu. Treba
povedat, Ze slovensky posluchac nie vzdy
uh&dol, na ¢o sa prave mysli... Pésobivé
bolo tieZ sexteto, v ktorom ale pdsobili
Styria hraci; sopransaxofonista a altsaxo-
fonista hrali na dvoch néstrojoch zaroven.
Les Désaxés hrali cely ¢as zasadne spamé-
ti vacsinou vlastné majstrovsky pripravené
aranZmany. Fakt, Ze Les Désaxés st spolu
uz 19 rokov sa odrazil na dokonalej stihre
a absolltnej nendtenosti. Obdivuhodnd
virtuozitu bolo mozné badat v lahkosti,
s akou interpreti ovladaju vSetky vyrazo-

vé prostriedky svojich nastrojov. Kvar-
teto malo na Slovensku svoju premiéru
a dafam, Ze nie aj derniéru, pretoZe Sax
Machine je skvela blazniva zabava plna
inteligentného humoru, ktord méa esprit
a nettoci na hranicu vkusu. Bravo, j'était
vraiment désaxé!

Alexander PLATZNER

Hviezdy nesvietia kazdy veéer
rovnako

Csillagok, csillagok, projekt nazvany
podla zndmej madarskej piesne, sluboval
strhujlce vystapenie tringstich virtuzov
ohlasovanych ako slovensko-madarsky
Lall stars band“ a jedine¢ny multiznrovy
zézitok. Fenomenélny cimbalista Kalman
Balogh ¢ saxofonista Mihaly Dresch,
ktori sa s lahkostou pohybuji v oblasti
ludovej hudby aj jazzu, ho nepochybne
mohli zaru¢it, no po navsteve koncertu si
nie som celkom isty, ¢i sa zdmer podarilo
uskutocnit naplno. Ako autor a iniciator
projektu, v ktorom i8lo o prieniky tradicnej
madarskej a rumunskej hudby s klasickou
hudbou (reprezentovanou dielom Bélu
Bartoka) a jazzom, sa predstavil sloven-
sky huslista a violista Rébert Lakatos.

Jeho koncepcia aj dramaturgia vsak silno
pripominaji podobny projekt starSieho
déta, a sice The Barték Album od skupi-
ny Muzsikés, v sucasnosti asi najvyraz-
nejSieho Siritela tradicného madarského
folkléru vo svete. Aj tu popri autentickych
ludovych prejavoch zaznievaju Bartokove
Stylizacie (vyber zo 44 husfovych duet),
resp. melddie zndme zo skladatelovych
Gprav, no hrané v tradiénom duchu, plus
Bartokove zaznamy ludovych hudobnikov
na fonografickych valcekoch. Aj vecer
28. 7. sme mohli pocut vyber z huslovych
duet, z populéarnych Bartokovych cyklov
Madarské skice a Sest' rumunskych fido-
vych tancov, ba v podani Ladislava Fan-
¢€ovica a Jenéa Koppandiho, koncertného
majstra Madarskej narodnej filharmonie,
aj Prv( rapsddiu pre husle a klavir. Tieto
skladby sa striedali s komerénym ma-
darsko-rumunskym  folkiérno-jazzovym
repertoarom hudobnikov okolo Kalmana
Balogha a ukéazkami unikatneho ludové-
ho spevu zo Sedmohradska. Musim v3ak
povedat, Ze to, ¢o v pripade Muzsikés fun-
guje skvele, tu az tak dobre nefungovalo.
JKlasické" vloZky v tomto viac-menej es-
tradnom programe pdsobili trosku cudzo,
ak nie priamo rusivo. Myslim, Ze tentoraz
sa Bartokova hudba neodhodlala k umelej
symbiéze so svetom, ktory jej je v zasade
cudzi - nie tak hudobnym materialom
ako skor formou prezentacie. Pokial ide
o prieniky s jazzom, tu som sa nevyhol po-
rovnavaniu s vydarenym albumom kapely
Kélméana Balogha (v spolupraci s Gipsy
Cimbalom Band) Aroma z roku 2003.
Jeden z réznych aranzmanov piesne Csil-
lagok, csillagok, ktoré v ten vecer zazneli,
pochédza préve z tohto albumu, no flzia
S jazzom reprezentovana predovietkym
tribkovym sélom Ferenca Kovécsa posobi
na nahravke omnoho presved¢ivejSie ako
pokus o Stylistiku Milesa Davisa, ktory
sme mohli pocut na koncerte. Okrem
toho mi vo viacerych momentoch celého
vecera chybala lepSia sthra ,hviezdneho"
ansamblu, hoci rozumiem, Ze dat dohro-
mady také mnoZstvo velmi vytazenych
hudobnikov, nie je jednoduché. Viva
Musica! sa prezentuje ako ,ludovy* festi-
val s neforméalnou atmosférou a v tomto
ohlade koncert vynikajlco zapadal do jej
dramaturgickej linie. Obecenstvo bolo
pocetné a prevazne buracajlice nadsenim.
Je to vlastne moja smola, Ze som sa v mi-
nulosti (mozno azZ prilis) ,namlsal* dobrot
od Muzsikas a Kalman Balogh band (o
Bartokovi uz ani nehovorim), v dosledku
¢oho boli moje ocakavania zrejme prilis
Vysoké...

Robert KOLAR

| hudohnj zivot
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Vandrovali hudci... od mora k Nitrave

1. roénik festivalu davnej hudby, 3.—5. jala, Cyrilo-metodskeé slavnosti, Nitra

Cyrilo-metodskeé slavnosti v Nitre si
oslavou starobylej historie Nitry a jej vy-
znamnych osobnosti. V rémci ich Siesteho
pokracovania sa zacal prvy roénik festivalu
déavnej hudby Vandrovali hudci, na ktorom
zaznelihudobné pamiatky 12.—18. storocia
domécej i eurdpskej proveniencie, svetska
aj duchovna hudba stredoveku, renesan-
cie a baroka, gregoriansky chordl, piesne
sefardov, trubadirov, minnesangrov,

programom nazvanym Nitrava - po sto-
pach hudby predkov, na ktorom zazneli
0. i. melddie z prameniov slovenskej prove-
niencie: Zbierky tancov a piesni A. Szirmay
-Keczerovej, Uhrovskej zbierky, Vietoriso-
vej tabulatlry, Kajoniho kddexu, zbierky
Carmina burana a d. Ucinkovali hudobnici
nitrianskeho zdruzenia Musicantica (Ro-
bert Zilik, Méria Zilikova-Mandakov,
Miroslava Blazekova, Tomé&$ Blazek),

Troubadours Art Ensemble [foto: archiv festivalu] 1

hajduske i janiciarske melodie, gajdosské
piesne a ludové balady. Pocas festivalu sa
v aule Knazského seminara sv. Gorazda
v Nitre stretli aj zdujemcovia o ludovy a his-
toricky hudobny inStrumentar s vyrobcami
takychto nastrojov: Jurajom Dufekom
z Bojnic, DuSanom Holikom z Ocovej,
Jozefom Suskom z Diviny a Robertom
Zilikom z Mojmiroviec. Stretnutie mode-
roval etnomuzikoldg a etnoorganolog Ber-

nard Garaj. Spolo¢ne hladali odpovede na
otéazky tykajdce sa podoby a rekonstrukcie
stredovekého indtrumentara prostrednic-
tvom slovenskych ludovych hudobnych
nastrojov a na zaklade vyskumu literarnych
a ikonografickych prameriov.

Festival otvoril koncert v synagdge s

ktoré sa zameriava na interpretaciu hu-
dobnych pamiatok stredoveku, renesancie
a baroka. Sucastou repertoaru stiboru st
ludové gajdo3ské piesne a ludové balady
igricov s typickym slovenskym indtrumen-
tarom pastierov a rolnikov (pistalky, fujara,
gajdy, korytkové husle a basicka, ozem-
buch, citara, rohy, gajdica). Viynimo¢né
z&zitky si odniesli posluchéci z vecerného
koncertu Hudba trubaddrov v synagdge
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s francUzskym siborom Troubadours Art
Ensemble pod vedenim Gérarda Zuchetta,
ktory predviedol trubadurske a sefardské
piesne, tance a arabsko-andaltizske instru-
mentélne skladby v netypickej farebnej
vokélno-indtrumentalnej  interpretacii.
Stbor sa Specializuje na ozivovanie tru-

badirskeho repertoaru zo stredovekych
rukopisov 12.—14. storocia. P&t hudob-
nikov predviedlo ukézku svojho umenia,
zvlast vokalny prejav Sandry Hurtado-
Rosovej musel kazdého uchvatit svojou
sugestivnostou. Pohlad na interpretéciu
stredovekej hudby presiel roznymi faza-
mi, ciefom Troubadours Art Ensemble je
prostrednictvom inStrumentéra a hudob-
no-vyrazovych prostriedkov typickych pre

davnu, ale i novodob( hudbu spritomnit
najranejSie pamiatky europskej svetskej
hudby originalnym spdsobom zbavenym
akademickych konvencii.

Na druhy den festivalu (4. 7.) sa v aule
Kiazského seminara uskutocnil seminar
Slovo a hudba v stredoveku. O stredove-
kej literature, jej hodnotéach a Specifikach
vo vztahu k Gzemiu Slovenska hovorila
Marta Kerulova. Rastislav Adamko pred-

e
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stavil dva zachované rukopisy slovenskej
proveniencie—Spissky antifonar a Spissky
graduél z 15. storocia. Trubadrskou lyri-
kou a roznymi spdsobmi jej interpretéacie
sa zaoberal Gérard Zuchetto. Pritomni sa
mali moznost zaroven oboznamit so stre-
dovekym a ludovym inStrumentarom ako

i s roznymi ikonografickymi a literarnymi
pramenmi.

Popoludni zneli na Nitrianskom hrade
ukézky hudobnej praxe potulnych minne-
séngrov, jokulatorov, goliardov a vidiec-
kych domécich muzikantov od stredoveku
po slcasnost vdaka Jurajovi Dufekovi
a sboru Musicantica. Podvecer festival
pokracoval v synagége Hudbou sefardov
- starobylymi lyrickymi piestiami sefard-

skych Zidov, ktori v stredoveku tvorili
v Spanielsku osobitd kultdrmu a etnickd di-
asporu v podani Sandry Hurtado-Rosovej
a Troubadours Art Ensemble.
Slavnostny galaprogram Vandrovali hudci
na vecernom koncerte v synagoge sa zacal
udelenim ceny loculatores nostri, Viliamovi
Tur¢anymu - basnikovi, prekladatelovi stre-
dovekej literatary, znalcovi trubadurskej
kultdry - za mimoriadny prinos v oblasti
poznavania a zblizovania eurépskych kul-
tar. Na koncerte opat vystpili stbory Mu-
sicantica, Troubadours Art Ensemble, Juraj
Dufek a Schola cantorum z Ruzomberka.
Ukazky z dobovych literarnych a historic-
kych pramenov predniesol Jan Gresso.
V nedelu 5. 7. sa v Katedrale sv. Emerama
predstavil vynikajtci zbor Schola cantorum
gregorianskymi melddiami  jednotlivych
obdobi cirkevného roka (adventné, via-
nocné, postne, velkonocné), sviatkov své-
tych a polyfonickymi kompoziciami. Cisty,
bezchybny a po umeleckej stranke mimo-
riadne posobivy prednes je vysledkom
prace zbormajsterky Janky Bednarikovej,
absolventky Papezského institltu sakrainej
hudby v Rime. Festival vyvrcholil v nedelu
vecer v kostole vo Velkom KIizi pri Topol-
¢anoch, kde vystUpili so svojim programom
opét Musicantica, Juraj Dufek a Troubado-
urs Art Ensemble.
Cely festival bol mimoriadnou prileZitostou
na stretnutie s davnou hudbou - duchov-
nou i svetskou. V Nitre vzbudilo svojim
rozsahom, obsahom i poratim jedinecné
podujatie mimoriadnu pozornost tak u
odbornikov ako i u nadSencov a obdivova-
telov stredovekého umenia.

Eva SZORADOVA
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Pouéena interpretacia europskeho kulturneho dedicstva

Zaciatkom novembra sa v Poprade uskutoénia workshopy, majstrovské kurzy a koncerty ambiciézneho medzinarodného pro-
jektu Stredoeurdpskej hudobnej akadémie (MEMA), ktora je vysledkom spoluprace Impresariatu Anny Hrindovej a prazského
festivalu Struny podzimu. Pri tejto prileZitosti prindSame esej umeleckého garanta podujatia, profesora Milana Turkoviéa.

Zijeme v dobe, ktora zdoraziu-
je ¢i dokonca oslavuje najma to, ¢o
nas rozdeluje. Tyka sa to i hudob-
nikov — tradi¢ne rozdelovanych do
kategorii, napriklad na ,,jazzovych*
alebo , klasickych®. (Uvodzovky na
tomto mieste pouzivam preto, aby
som poukazal na povrchnost tejto
terminolédgie.) Mj priatel Wynton
Marsalis, jeden z velkych jazzovych
hudobnikov nasej doby, a tiez velmi
mudry ¢lovek, ktorého obdivujem,
vSak na margo tejto skutoc¢nosti
velmi presne poznamenal: ,,V3etci
predsa pouzivame podobné postupy
— hrame rovnaké stupnice, Studu-
jeme rovnaku teériu a vSetci vieme,
ako chuti nekonecné vysedavanie na
sktskach... Pod/a mria je jednoducho
omnoho viac toho, ¢o hudobnikov na-
vzajom spéaja ako toho, co ich rozde-
[uje.* V praxi by vam vSak hudobnici
posobiaci v obidvoch spominanych
oblastiach, jazze i ,klasickej hud-
be“, asi povedali, Ze ich vzajomny
kontakt je skor sporadicky — pou-
Zivaju predsa také rozdielne ,jazy-
ky*“...

Preco ale v tejto suvislosti vlastne
hovorim o jazze, ked v tomto pripa-
de ide ovela viac o barokov( hudbu
a hudbu viedenského klasicizmu?
Prvym dovodom je, Ze Ziadne iné
hudobné oblasti nemaju azda tol-
ko spolo¢ného ako jazz a baroko-
va hudba. Druhym je to, Ze akysi
absurdny vyvoj viedol k tomu, Ze
medzi barokovou a Klasicistickou
hudbou (podobne ako medzi jazzom
a ,.klasikou*) vznikli dva navzajom
neddvercivo sa pozorujuce tabory
— ,puristi“ (zastancovia ,,auten-
tickosti“) a ,,modernisti“ (vlastne
i ,,romantici“). Vysledkom je ¢oraz
vacsie vymedzovanie a izolacia. Na-
Stastie existuju aj vynimky. Ved keby
tomu tak nebolo, nevznikli by ani
tieto riadky. Mam prekrasne spo-
mienky na hudobné stretnutia plné
vzajomného porozumenia, kedy sa
esenciou spoloénej préace stavalo
prave poznavanie rozdielneho. Na-
priklad, ked nés, ,zastancov klasi-
ky“, u¢il uz spominany Marsalis na
koncertoch i v nahravacich stadiach
neworlednsky Styl a zaroven chcel
vdacne a s pokorou spoznavat spo-
sob hrania, ktory je obvykly a pre-
vazujuci v ,klasickej“ koncertnej
praxi. Existuji vSak aj hudobnici,
ktorf sice ur¢ité interpreta¢né prak-
tiky odsudzuji (niekedy dokonca

zosmies$nuju), pritom ich vSak sami
ml¢ky vélenuja do vlastnych inter-
pretaénych postupov. Prave filo-
zofické pozadie takychto zazitkov
mi dalo impulz k préaci na projekte
MEMA, zaloZzenom na dialégu.

Mottom projektu MEMA je ,,pou-
¢ena interpretécia eurépskeho kul-
turneho dedi¢stva“, ktora zahfna
seminare, workshopy, koncerty a
dalSie sprievodné akcie usporiadané
v Poprade a Prahe. Cielom je vytvo-

M. Turkovié [foto: archiv MEMA] I

rit prilezitosti na porovnavanie a
vyhladavanie kontrastov ¢i dokonca
pripadnych stretov medzi roznymi

hudobnymi tradiciami. Dufame,
Ze takymto spdsobom zaroven do-
siahneme vyssi stupen vzajomného
reSpektu a porozumenia. Chceme si
roz&irit vlastny obzor i obzor nasich
Studentov. Dolezitymi aspektmi pro-
jektu budu interpretécia i po¢tvanie
koncertnych vystapeni s vyuZitim
dobovych aj modernych nastrojov.
Jednym z cielov projektu MEMA je
priblizit inStrumentalistom, pouzi-
vajucim moderné nastroje, zasady
historickych interpretacnych postu-
pov. Cielom je rozsirenie povedomia
0 zasadnom vyzname historickych
nastrojov a ich doplnkov (stran,
slacikov, platkov atd.) pri interpre-
tacii predromantickej hudby. D& sa
ocakavat, Ze hudobnici budd potom
lepsie pripraveni na plnenie budd-
cich umeleckych dloh.

Vopred si trafam tvrdit, ze jednym
z vysledkov bude zistenie, Ze pristup
k akejkolvek partitdre je doleZitejsi
ako vyber inStrumentara. Iste, znie
to provokativne, no o to ZivSiu dis-
kusiu mézeme na tdto tému ocaka-
vat... Ja sdm uz desatrocia hrdm na

modernych i dobovych nastrojoch a

mam z toho obojstranny uZitok. Ked

si vSak spomeniem na svoje zaciatky
v hre na dobovom fagote i na vte-
dajSie hudobné prostredie, zZivo si
vybavujem, ako mnohi z nas, ktori
vtedy siahli po starych néstrojoch,
hrali na ne rovnakym spdsobom,
ako keby to boli moderné néstroje
od Muramatsua, Heckela ¢i Loré-
eho. A ja som si vtedy povedal, Ze
tomuto historickému ,,naradiu® by

azda bolo lepsie, keby zostalo lezat
niekde v mulzeach a Ze by prinies-
lo viac Gzitku, keby sme viac ¢itali
spisy Johanna Joachima Quantza,
Johanna Matthesona alebo Leo-
polda Mozarta. Postupne som vSak
zistoval, Ze ¢im viac hrdme na né-
strojoch z 18. storoéia, tym silnejsie
nas to nati k zmene spdsobu hry.
Ur¢ité romantické postupy a navyky
(na ktorych moja generacia vyrastla
bez toho, aby ich akymkolvek spo-
sobom reflektovala) sa zacinali z
Cisto technickych dévodov ukazovat
ako problematické. Stavala sa z nas
skupinka nadSencov, ktora sa roz-
hodla experimentovat s nastrojmi
z 18. storoéia a na ktoru vacsina ve-
rejnosti, a dokonca i mnoho nasich
kolegov, zo zaciatku nazerala ako
na extravagantnych sektarov. Aj
samotny termin, nespravne ozna-
cenie ,autentickd“ interpretacia,
ktoré presadzovali média, mal ¢as-
to akoby akysi pejorativny podtext.
Dnes uz mdZzeme povedat, Ze sme
sa etablovali. Ale aj o tom, nakolko
sme sa skutoc¢ne presadili, sa bude
urcite viest v novembri diskusia.

DalSou témou, o ktorej sa urcite
bude bdrlivo debatovat, je samo-

zrejme otazka ladenia. Z historic-
kych pramerov vieme, Ze sa kedysi
vyskytovali rozne ladenia, ktoré je
mozné rekonstruovat na zaklade
nasho poznania pouZitého dobo-
vého nastroja. Ale ma tento pozna-
tok nejakd relevantnd hodnotu pre
dneSnt hudobnl prevadzku, ked
hrame na inych nastrojoch?
Diskusia v ramci projektu MEMA
bude ur¢ite podnetom aj k premys-
laniu nad dal$imi, ¢isto vedeckymi
otazkami. Podla mna vSak ¢asto ove-
la dolezitejSou ako vedecky vyskum
byva praktickd skusenost — teda
komplex otézok, kladenych v kaz-
dodennej praxi, a prekdzok, ktoré
by sme mali vdaka ¢o najhlbSiemu
historickému poznaniu s Gspechom
zdolavat.
Milan TURKOVIC
Preklad MEMA.
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Vo funkcii riaditela Statnej filharmonie Kosice posobi od roku 1991. Ako byvaly orchestralny hraé doverne
pozna orchester, preto odmieta ,referenda” hudobnikov o dirigentoch. Hovori, Ze koncerty pred poloprazd-
nym auditoriom v 90. rokoch ho poznacili. PovaZuje sa za lokalpatriota a snazi sa vytvarat priestor pre hu-
dobnikov i skladatelov z vychodného Slovenska. Julius Klein.

Pripravil Andrej SUBA

I Statna filharmonia Kosice mala vidy vdaka
svojmu sidlu na vychodnom Slovensku v kultdr-
nom Zivote Specifické postavenie. Ako vnimate
SfK v roku jubilea?

Hoci v Kosiciach uz pred Statnou filharméniou
KoSice uz existoval rozhlasovy orchester, som
presvedéeny, Ze jej vznik bol v oblasti kultary
velkym krokom vpred. Bola zaloZena ako tele-
s0, ktoré méa vykonavat pravideln koncertnu
¢innost nielen v meste, ale aj v regione. To je
povinnost kazdého Statneho orchestra nielen u
nas. Aj dnes robime pomerne vela koncertovvo
vychodoslovenskych mestach.

I® Slovenska filharmonia na koncertovanie po
Slovensku s vynimkou SKO B. Warchala z finané-
nych, prevadzkovych a organizaénych dévodov
takmer rezignovala. Kde hravate vy?

Ano, s vyjazdmi je vela prace a najjednoduch-
Sie je rezignovat... Tento rok st to mesta Hu-

menngé, Vranov, Levoca, Roznava, KeZzmarok
aNitra. SnaZime sadostat aj do inych miest, ale
musi ist z ich strany aspon o0 minimalny zaujem
a schopnost zabezpecit adekvatne priestory.
KedZe ndm velmi zalezZi na tom, aby bola hudba
¢im blizSie k posluchacom, koné sa pod hlavié-
kou Statnej filharménie Kosice uz Stvrty rok
Medzin&rodny organovy festival lvana Sokola
okrem koncertov v KoSiciach aj v KeZmarku,
Poprade, RoZnave a Spisskej Novej Vsi.

P Podliehate Ministerstvu kultdry, no posobite v
meste i regione. Aka je tato spolupraca?

Musim Zial povedat, a asi to nebude len nas
problém, Ze samospravy maju pocit akoby fi-
nancovanie kultdry (teda Statnych institdcii)
bolo vyluéne zalezitostou Statu. Financovanie
zo strany kraja a mesta je minimalne, mozno
hovorit skér o zaujme a moralnej podpore
niektorych projektov. Na chode institlcie,

akou je orchester, by sa mali podla mna podie-
lat kraj, Stat i mesto. Funguje to tak napokon
aj v inych krajinach. TakZe garancia nasho
fungovania je vyluéne v Statnych rukéach, ¢osi
nesmierne vazime.

P Vlastné zdroje asi nie s pri takomto type insti-
tucie bohuzial prilis relevantné...

Vlastnou ¢innostou pokryjeme asi Stvrtinu
nakladov, ¢o je podla mia v ¢eskoslovenskom
kontexte Standard. Ekonomické kriza zasiah-
lainaSu organizaciu. Okrem zniZenia rozpo¢-
tu sa to prejavilo aj poklesom nasich prijmov.
Mame menej sponzorskych prispevkov, dopy-
tu po reklame i mensi zaujem o usporiadanie
nami zabezpecovanych kultarno-spolocen-
skych podujati.

I Co vietko okrem réZie pokryva $tatna dotécia?
V okoli Domu umenia vidno €uly stavebny ruch...
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V roku 2005 sme zacali s postupnou obnovou
Domu umenia, v ktorej pokracujeme. Najvéc-
Sou Statnou dotaciou je rozhodnutie finan-
covat pristavbu pre potreby umelcov — Satne
pre hudobnikov a hostujdcich umelcov. Do
dnedného dna sme disponovali len Siestimi
malymi Satiiami. Odislo nam do déchodku
niekolko hracov, ktori sa desatrocia delili o
skrinku na chodbe. Perspektivne uvazujeme
aj o rekonStrukcii velkej saly, ta vSak vyZadu-
je velky objem financii, na generalnu rekon-
Strukciu to v dohladnej dobe nevidim. Pred
tromi rokmi sme v séle menili osvetlenie or-
chestriska a obnovili foyer.

P Ako ziskavate prostriedky na nastroje a notovy
material?

Tieto potreby ¢iasto¢ne pokryva dotacia Mi-
nisterstva kultry na prevadzku, ale je mozné
ziskat podporu v ramci prioritnych projektov
aj separatne. Minuly rok sme takto kupili kon-
certné kridlo Steinway a harfu Lion&Healy.
Nastroje ale kupujeme aj zo svojej zarobkovej
¢innosti. Nastrojovy park sa priebezne obno-
vuje, hoci je pravda, Ze je uZ pomerne zastara-
ly. Tyka sa to najma dychovych néstrojov.

P Dostavame sa k najdoleZitejSej otazke, ktorou
je personalne obsadenie...

Orchester mad momentalne 79 hréacov. V bliz-
kej buddcnosti nastupia dalsi traja. Koncom
40. sezény nam odisli traja prvi hraci do do-
chodku - dvaja z nich tu pdsobili od zaloZenia
SFK. V méji sme realizovali konkurzy na flau-
tu, klarinet, fagot, husle, violu a violon¢elo,
na ktoré sa prihlasilo viac ako 20 uchadzacov,
¢o bol po dlhom ¢ase velmi vysoky zaujem.
Chybaji nam stale hraci v 1. a 2. husliach,
pomaly sa doplnaju violy a violonéela. Verim,
Ze v priebehu buddcej sezény sa stav orches-
tranaplini.

P Odkial prichadzaju hudobnici?

Vacsinou z nasho regionu, no vracajd sa i hu-
dobnici, ktori pdsobili v Bratislave.

I® Zaregistroval som viaceré zaujimavé aktivity
Komorného orchestra, pod vedenim pana Karola
Petrdcziho, napriklad koncerty v nemacniciach...
Komorny orchester zloZzeny z ¢lenov  Stat-
nej filharménie Kosice, funguje nezavisle
a na baze dobrovolnosti. Svojim spdsobom
ale reprezentuje institGciu tam, kde sa velky
orchester nedokéze uplatnit. Projekt Ziva
hudba v nemocnici sme vymysleli u nas, fun-
guje uz zopar rokov a v celoslovenskom kon-
texte je unikatny.

I® Takéto aktivity hracov st sympatické. Dosta-
vajl u vas aj solové prilezitosti alebo priestor na
komorné projekty?

Vybornym prvym hra¢om poskytujeme moz-
nost hrat s orchestrom. D& sa povedat, Ze
niektorych priam natim hrat s6lovo. Chodim
na vietky koncerty, sledujem ich vykony a ak
je to mozné, davam hudobnikom prilezitosti,
pretoZe to prospieva nielen im, ale aj celému
orchestru.

I® Pri stretnuti ste spomenuli, Ze sa chystate
s orchestrom do Madarska. Ako vznikajd hosto-
vania v zahrani€i? Na baze partnerstiev, pozvani
alebo agentéznej €innosti?

Agentaznu pracu si uz davno musime ro-
bit sami. Orchestre z naSho teritéria chodia
vagsinou na Zapad iba za diéty. A od nas
vychodnejSie chodia eSte za horSich a pre
organizatora vyhodnejSich podmienok, teda
konkurencia je prili§ velka. Aj preto su nase
hostovania na zapade sporadickejSie. Cez
moje kontakty sme ale rozvinuli perspek-
tivnu spolupracu s generélnym konzulatom
SR a so slovenskou komunitou v BékeSskej
Cabe. Ideme tam uz po treti raz a hrame

[foto: M. Hudak]

pri prileZitosti vyro¢ia Ustavy SR. Je to teda
na zaklade osobnych kontaktov, ale vdaka
podpore z Prioritného projektu MK SR. Sa-
mozrejme, Ze pokial to len trochu ide, tak sa
i v zahrani¢i snazime propagovat slovensku
tvorbu a slovenské koncertné umenie. Ten-
tokrat uvedieme predohru od Mirka Kraj¢iho
av Kramarovom dvojkoncerte pre klarinety si
zahram s Martinom Svecom.

I® Statna filharménia Kosice ma za sebou Gcty-
hodnu nahravaciu €innost. Ako je to v sti€asnosti?
Nahrévanie zacalo niekedy v roku 1987 alebo
1988 pre H&H International. Bol to boom
stvisiaci s novym médiom, kompaktnym dis-
kom. Zacali sme s klasikou, ale potom sme
dostali na skuSku moznost nahrat hudbu Jo-
hanna Straussa a zistilo sa, Ze na3 orchester
hra tato lahkd viedensk( hudbu vynikajuco.
Okrem toho sme nahrévali aj menej znamy re-
pertoar — napr. Spohra, Raffa, Tansmana, Ce-
repninaalebo Bantocka. Trhsaale ¢asom pre-
sytil, takze posledné roky nenahravame, alebo
len minimalne. Podielali sme sa priblizne na
160 CD, ¢o je celosvetovo dobré propagéacia
a v ceskoslovenskom kontexte azda rekord.
V Gramophone a Fanfare sme mali za niekto-
ré nahravky vynikajuce kritiky.

IF Mate mladého ceského $éfdirigenta, ktory je
eSte stale pomerne novy. Ako obsadzujete tento
post?

Na zaklade osobnej skisenosti i referencii z
orchestra. Riaditelom SfK som od februéra
1991, v tom case bol $éfdirigentom Johannes
Wildner. ZaZil som ho eSte ako prvy klarine-
tista. Mal dvojro¢ny kontrakt a dohodou bol
ukonéeny skor. Bolo mi Uplne jasné, Ze mat
na tomto poste ¢loveka, ktory nie je zo slo-
vanského teritoria a ma jazykovu bariéru, je
problematické. Bolo obdobie, ked bol pre-
tlak tzv. dirigentov zo Zapadu, ktori sa velmi

[foto: M. Hudak] |
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rychlo infiltrovali do vychodnych orchestrov,
0 ¢o som nestal - zaujmu i slubom som odolal.
Chvilu u nas druhykrat pdsobili Stanislav Ma-
cura, potom zakladajici $éfdirigent Bystrik
Rezucha. Tri sezény sme boli bez $éfdirigen-
ta. Napriek hostujicim dirigentom som po-
citoval absenciu jednotného vedenia. V roku
1998 zacal ako $éfdirigent Tomas Koutnik,

podporujeme vznik pdvodnej tvorby, ro¢ne
mame minimalne dve symfonické premiéry.
Posledne napriklad Bodnar, Kubicka...

I Zaujimal by ma vznik dramaturgie. €o je pre
Vas pri zostavovani doleZité?

Za dramaturgiou vidime vZdy posluchéaca,
napriek tomu nie je vyluénym faktorom,
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pre klarinet a orchester s L. Peterkovou, ktora
bude hrat na basetovom rohu (jedine¢na pri-
leZitost pocut tento koncert v podobe, v akej
ho Mozart skomponoval), Dvorakova Stabat
Mater s vynikajucimi sélistami (Kobielska,
KruZliakova-Babjakovéa, Lehotsky, Mikulas),
¢i slavny Cajkovského Huslovy koncert s dru-
hym koncertnym majstrom SfK MaroSom

ESte ako orchestralny hra€ som zazil ,,presilovky” - viac ludi v orchestri ako v séle, ¢o ma dost poznacilo. Zaciatkom 90.
rokov kultdra padala na kolend, preto sme museli — hurnikovsky povedané - ponaknut pre Iudi bonbony. Dnes je drama-
turgia uréena pre vyspelé koncertné publikum s tym, Ze sa uz ,,nebojime* zaradit diela 20. storoéia alebo st¢asnt hudbu.

po nom prisli Jerzy Swoboda a Zbynék Mul-
ler. Pan Miller postupne prebral orchestralnu
agendu a zhostil sa jej velmi dobre. Okrem
toho, Ze je vynikajdcim dirigentom, je i skve-
lym hobojistom

I® Kto sa podiela na vybere $éfdirigenta?
Séfdirigenta vyberam a dizku kontraktu uréu-
jem ja ako riaditel.

I® Hovori do toho pripadne Umelecké rada?

Iba ¢iasto¢ne, je to mdj poradny organ. Ako
hudobnik dok&Zem velmi dobre posudit
kvality dirigentov. Séfdirigent musi mat or-
ganiza¢né schopnosti, prirodzend autoritu,
byt dostato¢ne prisny, no i ludsky. Kazdého
dirigenta vnimam z pozicie orchestralneho
hraca i poslucha¢a. Som proti tomu, aby or-
chestralni hraci robili o dirigentoch ,,referen-
dum®. Viem, Ze aj vynikajuceho $éfdirigenta
ma orchester po 3 rokoch obrazne povedané
,»po krk“. S kazdym robim preto trojro¢ny
kontrakt, ktory sa moze predizit o dalSie dva
roky. Zatial je to maximalne 5 rokov. Ked kon-
¢i druhy rok jeho pdsobenia u nas (teda mini-
malne rok pred vyprSanim dohody) vie, ¢i sa
mu kontrakt predlZuje. Obidvaja Millerovi
predchodcovia boli u nés 3 plus 2 roky.

I® Aké mate poZiadavky na spolupracu $éfdiri-
gentas orchestrom?

Riadi a zodpoveda za umelecky rast orches-
tra. V sezdne tu bude minimalne 10 tyZdnov,
kazdy mesiac aspon tyZden a podla mozZnosti
aj viac. Je mi jasné, Ze v dnesSnych ¢asoch zis-
kat Sefdirigenta, ktory bude stale v Kosiciach,
je prakticky nemozné.

™ V rozhovore pre Hudobny Zivot novy $éfdiri-
gent priznal, Ze so slovenskym repertodrom sa
bude musiet zoznamit. Doméca a zvlast stéasna
tvorba st paléivymi témami...

Zoznamuje sa s nou. Prezentéaciu povodnej
tvorby a pomoc domacim umelcom berie-
me ako naSu povinnost. Preto sme zaloZili
aj Festival si¢asného umenia, ktory, pokial
viem, nema Ziaden z orchestrov. Vznikol pred
siedmimi rokmi, u¢inkuju na fiom aj mladi
zacinajuci umelci, znie hudba aj za¢inajdcich
skladatelov a je to tieZ priestor pre premiérové
uvedenia diel. Jeho sucastou su i vystavy vy-
tvarnych diel slovenskych autorov. DIhodobo

podla ktorého ju formujeme. ESte ako hra¢
orchestra som zazil ,,presilovky* - viac ludi
v orchestri ako v sale, ¢o ma dost poznaci-
lo. Zac¢iatkom 90. rokoch kultdra padala na
kolend, preto sme museli - hurnikovsky po-
vedané - pontknut pre ludi bonbény. Takze
prvé sezony v 90. rokoch bola taziskom velka
klasika a romantika, postupne sme sa snazili
implantovat aj ,,in0“ hudbu. Dnes je drama-
turgia uréena pre vyspelé koncertné publi-
kum stym, Ze sa uz,,nebojime* zaradit diela
20. storocia alebo st¢asnu hudbu.

I® Aku ,suéasnu hudbu“ mate na mysli? U nas
tovo , filharmonickych“ kontextoch moze byt po-
kojne aj Prokofievov huslovy koncert...

Nie, to je uZ predsa klasika! Myslim na hud-
bu od 60. rokov az doteraz.

™ Ako reaguje publikum?

Stale mame Kruh priatelov hudby pri Stat-
nej filharmonii KoSice. Podobnych zdruzent,
ktorych bolo pred rokom 1989 hojne, sa Zial
udrzalo len minimalne mnozstvo. My mame
stale priblizne 100 ¢lenov. Su to vzdelani la-
ici, tvoria barometer naSej ¢innosti. Na za-
¢iatku a konci sezony mame stretnutia, kde v
pritomnosti riaditela a dramaturga hodnotia
naSe koncerty. Povazujem to za fantastickeé.
Zazil som, Ze sa pri jednom stretnuti ozvalo
,»pan Klein je tam malo hudby 20. storocia“.
To bol signal, Ze ludia uz potrebujd nieco
nové.

P Ked hovorime o publiku, aka je vzorka toho
kosického? Robite si nejaky prieskum?

Pdsobim v Bruseli v pracovnej skupine, kto-
rd sa zaobera aj vaznou hudbou a viem, Ze
najma v suavislosti s publikom v rozmedzi
20-40 rokov ide o celoeurépsky problém.
Pracujeme s propagéaciou v rozhlase i v tla-
¢i, dopliiujeme internetovy mailing list, cez
ktory budeme s naSimi navStevnikmi v bez-
prostrednejSom kontakte. Dobrou spravou
je, Zze publikum a prijmy na poslednej KoSic-
kej hudobnej jari i v uplynulej sezdne stapli.
Jeto pozitivnaspatnavéazba, odrazajdcanasu
dlhodobu préacu.

I® Na ¢o by ste upozornili v aktualnej sezéne?
K skvostom klasickej hudby budd v novej
koncertnej sezéne patrit Mozartov Koncert

Potokarom. Sezénu obohati i mnozstvo ,,no-
viniek* - (Chacaturian — Spartakus, Martint
— Toccata e due canzoni, Pelikan — Koncert
pre hoboj, 2 gitary, slaciky a organ, Piazzolla
- Aconcagua pre bandoneén a orchester ai.).
Verime, Ze zaujme aj projekt Jazz vo filhar-
monii s MatGSom Jakabcicom a Oskarom
Rdzsom. Nezabtdame ani na oblibené operu
aoperetu, pokracujeme v spolupréci so Skola-
mi na dopoludnajSich Koncertoch pre mladez
i v jedine¢nych Literarno-hudobnych vece-
roch. Statna filharménia Kosice organizuje
nadalej, ako jediny orchester na Slovensku,
tri medzinarodné festivaly (KoSicka hudobna
jar, Medzinarodny organovy festival lvana So-
kola a Festival su¢asného umenia — Ars Nova
Cassoviae). _

[foto: M. Hudak]

Jalius Klein - studoval hru na klarinete

na kosickom konzervatériu a na VSMU v

Bratislave. Po absolvovani (1979) sa stal
prvym Klarinetistom Stéatnej filharmonie
KoSice, od roku 1991 pésobi ako jej ria-
ditel. Je tiez profesorom hry na klarinete
na Konzervatoriu v KoSiciach. Ako solista
sa predstavil v mnohych eurdpskych kra-
jinach, v USA, v Mexiku a v Juznej Korei.
Bol ¢lenom KoSického dychového tria a cle-
nom jury interpretacnych sutazi v Talian-
sku, v Spanielsku a na Slovensku. Viedol
majstrovské kurzy v zahranici. Jalius Klein
reprezentuje Asociaciu riaditelov profesio-
nalnych orchestrov Slovenska v medzina-
rodnom zdruzeni Performing Arts Employ-
ers Associations League Europe.



[foto: V. Kmet] I

Z historie

Z doposial neprekonanej hudobno-historickej prace Marie Potem-
rovej sa dozvedame, Ze ,,v KoSiciach znela v minulosti hudba eurdp-
skej gotiky, hudba slavnych majstrov renesancnej polyfonie, velkolepé
oratéria, omse a kantaty baroka, symfdnie viedenskych klasikov, ceska
hudba 18. a 19. storocia. Mesto KoSice udrziavalo taky pocetny sym-
fonicky orchester a spevokol, Ze sa diela J. Haydna, W. A. Mozarta,
J. K. Varthala, F. X. Brixiho a dalSich mohli koncertne uvadzat eSte za
ich Zivota.” Podmienky pre pestovanie a oblubu symfonickej hudby
boli teda dané historicky. Mnohé kratkodobé pokusy o vznik profe-
sionalneho symfonického orchestra, z ktorych najzavaznej$im bol
vznik KoSickej filharmdnie v roku 1934 s dirigentom Bedrichom
Holeckom, bohuzial nevytvorili podmienky pre vznik pravidelného
hudobného Zivota. V meste bola jedina koncertna sien — spolo¢enska
¢ast hotela Leopolda Schalkhaza, odovzdana 9. okt6bra 1886 slav-
nostnym koncertom vojenského orchestra 80. peSieho pluku v Ko-
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Siciach s dirigentom Adalbertom Prettlom. Bol to priekopnicky
¢in, ktory v podstatnej miere ulah¢il rozvoj koSického koncertné-
ho Zivota. Dvorana hotela Schalkhé&z, neskér premenovaného na
Slovan, poskytla na celych 77 rokov vhodny priestor pre koncerty
umeleckej hudby. Pre vystUpenia va¢sSich orchestrov viak priesto-
rovo nestacila, preto boli zriedkavé a pre publikum nepohodiné.
Koncertné kancelarie tak pozyvali vac¢Sinou komorné stbory a sé6-
listov. Vynimkou boli koncerty Ceskej filharménie s Vaclavom Ta-
lichom (1926 a 1929) a Symfonického orchestra z Budapesti (1939
a 1940). Vychodoslovensky kultdrny spolok Svojina spojil orches-
tre divadlaarozhlasu apod nazvom Vychodoslovensky symfonicky
orchester mali v sezénach 1946-1948 Styri koncerty symfonickej
hudby roéne pod taktovkou Jaroslava Lazni¢ku a FrantiSka Xavera
DiviSa. V tomto trende pokracoval s orchestrom koSického divadla
Tibor FreSo, jednotlivé koncerty dirigovali Josef Bartl, Radovan
Fest SpiSiak a Ladislav Holoubek. Neskor sa ustalili koncerty Ko-
sického rozhlasového orchestra s Janom Seflom.

hudobng zivot



Dalsim impulzom bol vznik festivalu Ko3icka hudobna jar (1956), na
ktory okrem svetovo uznavanych osobnosti (Adam Fischer, Monique
de LaBruchollerie, Anré Navarra, Sviatoslav Richter, Igor Oistrach,
Jean-Pierre Rampal) prisli do Kosic i vynimoéné telesa — Ceska fil-
harmoénia s Karlom Ancerlom, Moravska filharmdnia, Symfonicky
orchester Moskovského rozhlasu s M. Jansonsom, Rumunské Statna
filharmdnia G. Enescu, Ostravsky symfonicky orchester, Slovenska
filharmdnia s Ludovitom Rajterom a Ladislavom Slovakom (1952,
1960, 1961, 1962, 1963). Velky zaujem o tieto koncerty ¢oraz viac
utvrdzoval kultdrnu verejnost v tom, Ze pre zvySenie Urovne hudob-
nej kultary, pravidelny a systematicky koncertny Zivot potrebuju
KoSice svoj vlastny profesionalny symfonicky orchester.

Dalsim medznikom v hudobnom Zivote Kosic bolo spristupnenie
novej modernej koncertnej saly a Domu umenia 18. januara 1963.
Stalo sa to koncertom hostujucej Slovenskej filharmonie s L. Slova-

Riaditelia

Lubomir Cizek (1968-1971)
Anna Kovarova (1971-1980)
Vladimir Cuchran (1980-1986)
Jozef Podprocky (1986-1988)
Irena Mednanska (1988-1991)
Julius Klein (od 1991)

Séfdirigenti

Bystrik Rezucha (1968-1981)
Stanislav Macura (1981-1983)
Ladislav Slovak (1983-1985)
Richard Zimmer (1985-1990)
Johannes Wildner (1990-1992)
Bystrik Rezucha (1993-1995)
Stanislav Macura (1995-1996)
Tomas Koutnik (1998-2003)
Jerzy Swoboda (2003-2008)
Zbynék Miller (od 2008)

kom v ramci otvaracieho koncertu 8. ro¢nika KoSickej hudobnej jari.
Na rozmernom pdédiu s rozlahlym auditériom mohli koncertovat uz
na jubilejnom festivalovom koncerte roku 1965 Velky symfonicky
orchester V8ezvézového rozhlasu a televizie s Gennadijom Roz-
destvenskym (hrali Haydna, Stravinského, Sostakovi¢a), Symfo-
nicky orchester MAV so skladbami Weinera, Bartoka, Dohnanyiho,
Smetanu, Kodalya, Liszta. Koncertoval tu tiez KoSicky rozhlasovy
orchester s hudbou 20. storo¢ia a Ceska filnarmonia s Vaclavom
Neumannom, ktord uviedla Smetanov cyklus Ma vlast a Dvorakovu
Novosvetskd. Organizatorom podujati KHJ bol vtedy Park kultary
a oddychu, kde pracovalo mnoho zanietenych milovnikov hudby (o.
i.aj Dr. L. Olek3ak, neskor zakladatelska osobnost SfK). Tisa orien-
tovali na Prazsk( jar. Uvedenymi aktivitami sa naplnili zakladné
predpoklady dalSieho rozvoja hudobného Zivota na vychodnom Slo-
vensku a cesta k vzniku Statnej filharménie Kosice bola otvorena.
VyZziadali si ju nielen KoSicania, ale i potreby vychodoslovenského
kraja s mnohymi bielymi miestami, v ramci ktorého dovtedy nikdy
nezaznel symfonicky koncert.

Vznik Statnej filharmonie Kosice a prva dekada exis-
tencie

Vznik Statnej filharmonie Kosice datujeme diiom 5. 8. 1968, ked na
zaklade uznesenia Slovenskej narodnej rady vydali jej zriadovaciu
listinu k 31. 8. 1968. Podla vydaného Stat(tu vzniklo teleso, druhé
na Slovensku, ktoré ,,nie je len interpretom, ale inStitdciou, ktord ma
aktivne podnecovat slovenskd hudobnu tvorbu a interpretéciu, je ga-

rantom umeleckej Grovne hudobného Zivota, U¢inkuje na koncertoch
nielen doma, ale aj v zahranici.“ Dnes uz tazko hodnoverne zisti-
me, ktora z osobnosti mala va¢si vplyv na to, Ze doSlo k vytvoreniu
Statnej filharmonie Kosice a nie napriklad krajského symfonického
orchestraalebo spojeného orchestraak podobnym, nastastie nere-
alizovanym napadom. Pracovni¢ka Poverenictva SNR pre kultlru
Anna Kovarova mala na vzniku SfK velky podiel. Prvy riaditel a
muzikoldg Dr. L. Cizek s mimoriadnymi organizaénymi schopnos-
tami spolu s ambiciéznym a naro¢nym $éfdirigentom Bystrikom
Rezuchom a prvym koncertnym majstrom Karolom Petréczim sa
podujali postavit nové teleso na zdklade konkurzov s vysokymi
narokmi na hrac¢ske schopnosti. Ale aj najlepSie zorganizovany
orchester ziskava len postupne, v procese tvorivého uchopovania
diela, ,vlastnd dusu“, charakteristicky ton a Styl. Typickym pre
novy orchester bolo nadSenie a snaha prekonéavat naroéné pozia-

davky, ¢o ocenila aj kultdrna verejnost. Otvarali sa nové moznosti
pre tvorbu slovenskej hudby, uplatnenie slovenskych interpretov,
poznavanie dalSich diel svetového repertoaru, spoznavanie hostu-
jucich umelcov. Bol to prvy krok k zmene v mysleni a citeni Siroké-
ho okruhu publika, priestor pre vychovu mladych Iudi, uspokoje-
nie potrieb naro¢ného posluchaca. Aj dnes, po 40 rokoch, prekva-
puje kvalita vykonu orchestra na prvom inaugura¢nom koncerte:
narozhlasovom zazname (1969) mozno obdivovat kvalitu slac¢ikov,
naro¢nost dirigentavtempach adramatizme. V Beethovenovej Le-
onore Il1. vyznieva krésny ton flauty, v Haydnovej Symfonii ¢. 92
G dur, najméa v Menuete, eSte chyba prava lahkost a priezra¢nost.
V Cikkerovych Spomienkach sa prejavuje Rezuchov velky talent
sprostredkovat tvorbu stéasnikov, v Lisztovych Les Préludes zauj-
me bohatstvo orchestralnych farieb. Uspech dokumentuije aj ohlas
v dennej tlaci, napr. v Praci zo 17. 6. 1969: ,,Vykony, ktoré teleso
podalo na svojich prvych koSickych koncertoch, zniesli najprisnejSie
meradld...”“ Za pozornost stoji odvaha, s akou orchester uz v lete
1969 uskutoénil turné po talianskych mestach — z recenzii sa do-
zvedame, Ze na programe boli Beethoven, Chopin, Liszt, Smetana
a Dvorak. V dalSich rokoch teleso UspeSne pokrac¢ovalo v budovani
kmenového repertoaru — inStrumentalnych koncertov, klasickych
a romantickych symfénii. Orchester uviedol tieZz niekolko sve-
tovych premiér a sustredil sa na tvorbu slovenskych skladatelov.
Aj na koncerte v Dome umenia v Prahe 25. 4. 1972 zazneli Améby
J. GreSéka, ¢o kladne hodnotila prazska kritika:,,Pozoruhodnym
dilem byly Améby vychodoslovenského skladatele Jozefa GreSaka.
[...] Naro¢né Straussova symfonicka basesi Don Juan ukazala v ne- »
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jobtiznéjSich mistech spolehlivé dnedni technické meze orchestru. Je
nutno uznat, Ze po této strance byla larka vyzdviZzena velmi vysoko a Ze
mezi naSimi télesy mize mit orchester z KoSic vyznamnou Glohu. Obé
skladby pak ukazaly velkou kazeri a snahu vSech ¢lenii. Po této strance
byla celkova atmosféra az vyjime¢nd...” (Hudebni rozhledy, Praha,
jun 1972).

Koncerty SfK v Prahe pred naroénym publikom boli spinenim snah
novej riaditelky Anny Kovérovej (od 1. 9. 1971), ktora pokracova-
la v linii danej L. Cizkom a rozvinula ju aj o dal3ie pohlady, hlavne
0 koncertovanie vo vychodoslovenskych mestach a o nebojacne
zaradenie sakralnej tvorby do repertoaru. Pri 10. vyroci existencie
inStitacie v roku 1979 konStatovala v jubilejnom bulletine, ze ,,bolo
treba vynaloZit vela Usilia a prekonat mnozstvo prekazok pre realiza-

Statna filharmonia Kosice 1969—2009

31.8.1968 —na zaklade uznesenia SNR je Zriadovacou listinou zaloZena SfK,
koncertnym majstrom sa stava Karol Petroczi

16. 4. 1969 — na otvaracom koncerte KHJ prvykrat vystupil 47-clenny orches-
ter

1969 — prvé koncertné turné (Taliansko)

1970 — prvy roénik Medzinarodného organoveého festivalu, ktory sa stal sU-
castou KHJ

1972 — prvé koncerty pre Hudobnu mladez

1975 — pri K vznika Kosické kvarteto (1976—1986 registrované ako Statne
teleso)

-solistami SfK sa stali organista Ivan Sokol a klavirista Marian Lap3ansky/
1977 — n. p. Varhany - Krnov instaloval v Dome umenia 3-manualovy, 49-
registrovy organ s dvomi hracimi stolmi

1980 — koncertné sezdna je rozdelend do 3 abonentnych cyklov

1981 — SfK ako prva dtatna intitticia uviedla v minulom reZime vianoény kon-
cert

1991 — odclenenie Medzinarodného organového festivalu od KHJ a jeho pre-
sun do jesenného obdobia

1994 — SfK ako prvé orchestralne teleso zo Slovenska absolvuje turné v USA
2003 — prvy rocnik Festivalu sticasného umenia (od r. 2008 Ars Nova Casso-
Vi ae) Zdroj: $fK

Prvy $éfdirigent SFK Bystrik Rezucha. [foto: archiv HC]
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ciu jej existencie.“ Problémy boli hlavne so sidlom filharménie, kde
bola institdcia v podnajme. Orchester bol nedostato¢ne obsadeny
(z pbvodnych 47 stalych ¢lenov dosiahol 78), odborna kritika nie
vzdy kladne hodnotila vykony a dramaturgiu, i ked sa vSemozne
usilovala o zachovanie nadStandardnych poZiadaviek na vykon
orchestra, aby neskizol na provinéna Groven. Systém koncertnych
cyklov vytvaral moznosti aj na pozyvanie renomovanych zahranic-
nych umelcov, sélistov a dirigentov alebo samostatne koncertujlce
komorné subory. Zlepsila sa kvalita festivalov KoSickd hudobna jar
a Medzinarodny organovy festival. V roku 1977 sa zmenil vzhlad
koncertnej saly, ked do nej nainStalovali novy organ zn. Rieger-
Kloss s dvomi hracimi stolmi. Sélistami filharménie boli orga-
nista lvan Sokol, zakladatel a dramaturg organového festivalu,
a Kosické kvarteto (Jan Opsitos, Milan Jirout, Jozef KySka, Juraj
Janosik). Prva dekada existencie bola teda nadmieru tspe3na. Ta-
Zisko dramaturgie bolo na B. Rezuchovi, ktorému v mnohom po-
mohli dirigenti L. Slovak, L. Rajter, L. Holoubek, M. Klemens, S.
Roébl, G. Patdcs. Ma najvyraznejsi podiel na premiérovani sloven-
skej tvorby a jej uvadzani na dalSich i zahrani¢nych scénach. Mno-
hi skladatelia venovali svoje diela prave SfK (A. Moyzes, J. Hatrik,
T. Salva, L. Burlas, V. Bokes, I. Parik a i.), prvykréat tu zneli nové
diela autorov pésobiacich na vychodnom Slovensku (Podprocky,
Hatrik, Gerhardt, Urbanec, Kardo$). V tomto obdobi uskuto¢nili
viacero Uspesnych koncertov v zahrani¢i (Taliansko, Polsko, Bul-
harsko, Ukrajina, Spanielsko, Madarsko, Nemecko, Juhosléavia).
Orchester ziskal sebavedomie a impulzy rozvijat svoje kvality i
nadalej. Zaklady filharmonie ako orchestra, aj ako instittcie boli
dané a pevné.

Obdobie 1979-2009

Dalsich 30 rokov Statnej filharménie KoSice vyrastalo na pevnej
péde. NemozZno popriet, Ze tak, ako sa menili riaditelia, dirigenti,
sélisti, vyrastali nové generacie skladatelov, posluchacov, inter-
pretov, ako sa menila politika a Zivot spolo¢nosti, nasli by sme aj
zmeny a vykyvy v efektivnosti chodu institcie. Kazda z nich mala
vplyv na posluchacov. Casom sa menili vkus, naroky na repertoar,
uvadzané programy, kvalitu interpretécie, ale aj na estetické a kul-
tivované prostredie Domu umenia. Koncertné sien s kapacitou 600
miest bola striedavo plna i poloprazdna, s vychovou posluchacov
bolo treba pracovat systematicky. Menila a obohacovala sa drama-
turgicka skladba, vznikli az 3 abonentné cykly, v si¢asnosti existu-
judva. Koncerty Cyklu B ¢asto prenikaju do inych hudobnych zan-
rov (opereta, jazz, poézia, balet a pod.) Zlozitym vyvojom preslo
materidlno-technické zabezpecenie, otazky financovania, zmluvy
a zékony. Zéapas o stale sidlo, Dom umenia, bol zasluhou riadite-
la Juliusa Kleina (od roku 1991) dotiahnuty do UspeSného konca,
vratane priebezne realizovanej externej a internej rekonstrukcie.
Filharmonia ziskala kvalitné nastroje, naposledy Steinway, omla-
dil sa nastrojovy park. Vybudoval sa systém sponzorov, darcov a
sympatizantov, pozvani boli aj ,,drah$i* zahrani¢ni umelci a telesa,
do programu sa zaraduju finanéne naro¢nejsie partitary skladate-
lov, ako aj vokalno-symfonické diela. Zahraniéné zajazdy taktiez
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ziskali na profesionalite a a smerovali do vzdialenejSich krajin ako
Grécko, Hong-Kong, Francizsko, USA, Holandsko, Luxembursko,
Turecko, Mexiko. Do sveta sa SfK dostava aj prostrednictvom CD
nahravok zndmych i zabudnutych skladieb (J. Strauss, E. H. Grieg,
W. Furtwangler, H. A. Marschner, A. RubinStejn, L. Spohr, F. X.
Zomb, Cajkovskij a d.) s dirigentami Alfredom Walterom, Robertom
Stankovskym, Andrewom Mogreliom, Christianom Pollackom, Oli-
verom Dohnanyim, Petrom Breinerom a d. Mena dalSich osobnosti,
ktoré sa vystriedali za dirigentskym pultom SfK tvoria dlhy zoznam,
rovnako aj solisti, komorné subory a spevaci. Spomeniem aspoil
J. Bélohlavka, S. Macuru, R. Zimmera, T. Koutnika, ktori sa pri¢inili
oposunv interpretacnych narokoch naorchester. Samostatnd rubri-
ku venuja vsetky bulletiny, jubilejné a paméatné publikéacie skladbam,

Anketa

Je vieobecne zname, Ze vzniku Stéatnej filharménie v Kosiciach predcha-
dzalo mnohoroéné volanie verejnosti po takomto telese. Aké boli konkrét-
ne kroky pred jej vznikom?

Bola to vyznamna etapa v Zivote spolo¢nosti, ale i v mojom osobnom. Pasobil
som v bratislavskom rozhlase s neistou perspektivou, ¢i budem méct dirigo-
vat aj tradicny repertodr. Vo vedeni Statu panoval nézor, ze by sme mali mat
- podobne ako v Cechéch - viacero orchestralnych telies, nielen dve v Bra-
tislave. Vznikli preto viaceré koncepcie, uz okolo roku 1964 sa sformovala
akasi ,odnoz" Slovenskej filharmonie s dirigentom Zdénkom Bilkom, trvalo
to asi rok. Druhou ideou bolo zalozit novy orchester v PieStanoch, ktory by
stcasne plnil tlohu letného kapelného orchestra a orchestra viedy modnej
Hudobnej mladeZe. Zastancovia vytvorenia orchestra v Banskej Bystrici ne-
pochodili. Dnes si uz malokto pamata, Ze dokonca vo Vysokych Tatrach zacali
s vystavbou novej koncertnej siene pri Grandhoteli v Starom Smokovci, bola
uz aj zastreSena. Ale haci chceli vyuzit KoSicky rozhlasovy orchester, nové
teleso nevzniklo a stavbu zburali. Uvaha o vytvoreni slovenského hudobného
centra v KoSiciach sa ujala a vtedajsi funkcionari kraja oficialne sthlasili s vy-
tvorenim 45-¢lenného orchestra, ktory by mohli obéas rozdelit trikrat po 15
¢lenov, aby hrali v Jednotnych rolhickych druzstvach na vidieku! V Bratislave
zaéali hladat riaditela, rokovali s Dr. L. Cizkom, ktory tam u predtym pdso-
bil ako ved(ici redakcie hudobného vysielania kosického rozhlasu. Bol to on,
kto povedal, Ze ,krajsky symfonicky orchester zalozit nevie,” ale vie vytvorit
Statnu filharmniu. To znamena, Ze vo vedent kultdry nebola u nas jasna kon-
cepcia. Cizek mal konkrétnu predstavu, vedel, éo Kosice a kraj potrebuiju.
Tuto myslienku si najviac osvojili Anna Kovarova a Cyril Polak z Poverenictva
kultdry a zaali konat. Ja som oslovil L. Cizka v Divadelnom klube (ni¢ sa
medzi nami neutaji), ze ak je pravda, ¢o sa hovori, mozno by som sa rozho-
dol ist's nim do Kosic. Ale na dalSom rokovani s Ing. Bajlom na Ministerstve
kultdry som sa zaviazal najprv preskimat, ¢i najdem vobec dost muzikantov.
Presvedcil som sa, Ze je to moZné a prislibil som sa k zaloZeniu Statnej fil-
harménie. ESte je dolezité dodat, Ze sa to udialo v auguste a septembri 1968,
takZe bolo treba konat velmi rychlo... Pred muzikantmi som sa potom zavia-

rokov hrat v Prahe, dobré hodnotenie a kritiky. Spomedzi ¢eskoslovenskych
orchestrov sme sa chceli Groviiou vyrovnat symfonikom v Ostrave. A to sa
nam podarilo splnit.

Kruh priatefov hudby vznikol krétko po zaloZeni SfK. Dnes ma asi 150 éle-
nov, ktori su stalymi navstevnikmi koncertov a priaznivcami jej podu-jati.
Sledujete €innost instittcie i orchestra uz 40 rokov. Ktoré z programov
vam najviac utkveli v pamati?

Vklad prvého $éfdirigenta Bystrika Rezuchu bol v novozalozenom telese ur-
¢ujuci a rozhodujuci pre dalsi kvalitativny rast. Nezabudnutelné zostane jeho

ktoré tu za desatrocia zazneli. Dnes nie je zriedkavostou hudba
Bartoka alebo Mahlera, ¢i Partaa Suchona. KoSice navstivili umel-
ci, ktorych mené znamenaju svetovd kvalitu.

V st¢asnosti uZ nikto nepochybuje o opodstatnenosti filharmonie v
KoSiciach. Orchester sa rozltcil s poslednymi 4 zakladajacimi ¢len-
mi, dochadza k omladeniu a novym metédam hodnotenia. Pred dra-
maturgiou stoja zavazné otazky posudenia doterajSich smerovani,
sUstredenie vedenia si Ziadaju koncepéné rieSenia do buducnosti.
Niektoré vykony orchestra z poslednych rokov svedcia o ,,dospelos-
ti“, niektoré by si zasldzili dopracovanie. VSetky doterajSie rieSenia
viedli k skvalitneniu ¢innosti SfK, ¢o je predpokladom dihodobych
zmien a zlep$eni. Jednou z nich je aj osobnost nového $éfdirigenta
Zbynka Mullera, pravidelné festivaly a inSpirujtce koncerty.

predvedenie Janackovej Glagolskej omSe v roku 1978, Brittenovo Vojnové
requiem v roku 1982 pod taktovkou S. Macuru, Siroky repertoar ceskej
hudby, premiéry slovenskych, zvlast kosickych skladatefov pod vedenim
renomovanych domacich i zahrani¢nych dirigentov. Skutocny vrchol vSak
filharmonia dosahuije v poslednych 10 rokoch. V paméti zostan( aj koncerty
dirigentov T. Koutnika a Poliaka J. Swobodu - Géreckého 3. symfdnia, Car-
mina burana Carla Orffa alebo Mendelssohnovo oratérium Elias. Privitali
sme s radostou stcasného $éfa Z. Milllera. Spominani dirigenti tu pdsobili
kaZdy 5 rokov, zatial ¢o predchadzajdci len 1 - 2 roky, pocas ktorych sa
snaha o vrcholnd kvalitu prejavi tazsie. Prekvapuje nas napadita dramatur-
gia Marie Kornucikovej. Vdaka Uzasnej pracovitosti koncertného majstra
Karola Petrdcziho vyrastli v KoSiciach mnohé zborové telesa, ktoré umoz-
nuju uvddzat filharmonikom vrcholné diela vokélno-symfonickej literatdry.
Ak bude s takymi osobnostami pracovat riaditel J. Klein aj po dalSie roky,
0 budtcnost $fK nemame Ziadne obavy.

Ako hodnotite novy dramaturgicky plan SfK?

Je mi luto, Ze v inak starostlivo pripravenom programe nie je dostato¢ne
vyuzita kvalita ich koncertného organu. V dramaturgickom plane sa s nim
pocita v jedinom sélovom koncerte medzinarodného organového festi-
valu, pricom uz dlhé roky nezaznelo jediné koncertné vystupenie organu
s orchestrom. V minulosti sme boli svedkami premiér slovenskych skladieb
a zaznelo tu mnoZzstvo diel z klenotnice svetovej orchestralnej organovej
hudby - a to nielen na otvaracom a zavere¢nom koncerte MOF, ale i v ramci
sezdny. Je skuto¢ne Skoda netaZit z exkluzivnych moznosti bo¢ného posta-
venia hracieho stola tohto nastroja, ktoré ho predurcuje aj k orchestralne-
mu vyuZitiu.

Ako éasto navstevujete koncerty SfK a ktoré programy st pre vés naj-
pritazlivejsie?

Na koncerty filharménie chodievam pravidelne, najmenej dvakrat za me-
siac. V minulosti som nevynechal Ziaden koncert I. Sokola, dnes sa najradsej
z(castnim oratorii a monumentalnych symfonickych skladieb Brahmsa,
Dvoréaka alebo Mahlera. Velmi mi zalezi na tom, ako kvalitne zaznie skladba
a to pravdaze zavisi vzdy od dirigenta. Prajem im eSte mnoho Gspechov!

Ste spokojny s poétom recitalov a komornych koncertov v ramci drama-
turgie novej sezény SfK?

Nie, iste by ich mohlo byt viac, napr. organovych koncertov v Déme sv. Al-
Zbety, nielen pocas organového festivalu.
(DUR)
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Festival Vecery novej hudby po 20 rokoch existencie kon¢i. O jeho vzniku, zéniku a o tom, ¢o bolo medzi
tym, i ako osobnost kultového holandského skladatela Louisa Andriessena spoji Ve€ery novej hudby a festi-
val Melos-Etos, sme sa zhovarali so skladatefom Danielom Matejom, organizatorom, umeleckym riaditefom,
dramaturgom festivalu a neanavnym propagatorom suc¢asnej hudby na Slovensku.
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I Ked'sme sa mali stretn(t, avizoval si, Ze tento
rozhovor bude o dvoch vyroéiach a jednom kon-
ci... Preco konéia Vecery novej hudby? Alebo za-
¢neme s tym, ako festival vznikol?

O zaciatku sa hovori lahSie ako o konci. Ako
skladatelia i teoretici sme pocas Studia na
VSMU citili velky nedostatok hudby 20. sto-
rocia. Mali sme sice ten luxus, ktory paradox-
ne nemaju ani dnedni Studenti, Ze nas ucili
takmer vylucne skladatelia, no chybala nam
zvukova skusenost, resp. tato bola sprostred-
kované iba zaSumenymi nahravkami na sta-
rych magnetofénovych pasoch. A ten Sum bol
Casto silnejsi ako hudba, ktort sme z nahra-
vok tazili pocut (smiech).

™ No aspon zakladnd informécia sa k vam muse-
la nejako dostat...

Hlavny ,,nosi¢ zaSumenych nahravok®, ktory
ma vtedy najviac ovplyvnil, bol Milan Adam-
¢iak. Mal ponahravané monozdznamy na
svojom Sonete Duo a vdaka nemu som pr-
vykrat pocul Varésa. Prisiel do triedy, povedal
Edgar Varese a pustil tusSim Octandre. Ne-
viem ako ostatni, no ja som ostal Gplne ,,paf*.
To bolovroku 1984 alebo 1985. Na Skole sme
dovtedy o hudbe viac rozpréavali ako ju pocu-
vali, lebo sme nemali dostatok zvukovych
anotovych materialov. Pedagdgovia nés vSak
navigovovali na Studio Neue Musik na ORF,
¢o bol délezity zdroj hudby, ku ktorej sa u nas
nedalo nikde dostat. Z triedy sme sa raz vy-
brali na VarSavsku jesen a zazili sme Sok zo
Zivej hudby. Boli sme akoby kontaminovani.
Stvalo nas, pre¢o sa na Tyzdni novej sloven-
skej tvorby hraju len ur¢iti, politicky akcepto-
vatelni autori. A preco sa tu nehra Ligeti a ini
skladatelia, o ktorych sme len poculi. Uvedo-
mil som si, Ze hoci je Polsko Vychod, hra sa
tam taka ista hudba ako na Zapade. Tak som
si povedal, ked to méZu oni, prec¢o by sa to
nepodarilo nam. V Polsku som sa zoznamil
tieZ s menom Louis Andriessen. Potom som
kdesi v Hudobnom informa¢nom stredisku
vyhrabal platiiu Mausoleum a bol som Uplne
Sokovany. Zaujala ma hudba a druha vec,
ktor4 ma ,,zlomila“, bolo to, Ze z nahravky
zaznel potlesk. Pochopil som, Ze t& genialna
interpretacia je zaznam z koncertu. A Ze takto
dokonale hrana hudba je mozna i v pripade
takejto tazkej skladby.

I Casto hovori ,my“. O koho i$lo?

Boli to kamarati z VSMU, s ktorymi sme na-
Sli spolo¢nu re¢. Napriklad JoZzo Baan, ktory
dnes Zije v Parizi. Potom spoluZziaci z tedrie,
ktori dnes v odbore nerobia. Ale aj mladsi
— Peter Spissky, Rony Sebesta alebo Nora
Skutova. Na zaklade tychto zazitkov sme za-
cali eSte v socializme, uz niekedy okolo roku
1986, riesit, ¢i by sa nedalo aj u nas, aspon
v komornej podobe, urobit nie¢o so si¢asnou
hudbou.

I® Ako sa k tymto vadim aktivitdm stavali peda-
gdgovia?
Mali sme to Stastie, Ze hoci nasi pedagoé-

govia mali traumu zo Smolenic, invazie
a normalizacie, neboli nastastie zatrpknuti,
ale naopak velmi prajni. A ked videli, Ze sa
,,Zobudzame*, zacali nas podporovat. Julo
Fujak v knihe Slovenské hudobné alternativy
napisal, Ze sa naSe aktivity tocili okolo hud-
by, ktora bola pseudodisidentska. Cize to
nebol v pravom slova zmysle disent, ale skor
nie¢o také polooficidlne. Pamatam sa, ako
sa v tejto triede v roku 1987 odohral koncert
prazského Agon Ensemble. Bolo to absolut-
ne ilegélne, iSli na nejaky koncert do Beleh-
radu a zastavili sa u nas. Agon je ten pripad
kapely, ktorej sa podarilo dostat na scénu pat
rokov pred VENI. Napojili sa na prazsky un-
derground a v ramci neho robili aj koncerty
vaznej hudby.

P Av Prahe mohli uz v tom ¢ase fungovat legal-
ne?

Tak nejako napoly. Boli samozrejme kapely,
na ktorych koncert ist znamenalo sucasne
takmer ist do basy, ale ja hovorim uz o po-
hnutych ¢asoch pred zmenou rezimu, ked'to
v spolocnosti tak nejak vrelo. S ludmi s po-
dobnymi zaujmami sme sa stretavali aj na
Kruhoch mladych v Prahe, neskor vo Varsa-
ve. VarSavska jesen ale zohrala kltc¢ova ulo-
hu, pretoZe Zivé koncerty su UZasna vec.

P Odbocili sme od pedagogov...
Podporovali nas v podstate vsetci, Skola
vtedy predstavovala isty azyl. Aj starsi, kto-

[+
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ri o novej hudbe prili§ nerozpravali, ale na-
smerovali nas k Stravinskému, Bartdkovi,
Hindemithovi... Napriklad profesor Oto
Ferenczy, potom Ivan Parik, Juraj Benes a
Ivan HruSovsky, ktory nam prednasal pol-
sku hudbu. Paméatam sa, Ze som u neho robil
analyzu Pendereckého Pasii. A to bolo eSte
v hlbokom socializme v 80. rokoch. Ich spo-
lo¢nou témou boli spomienky na seminare v
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Smoleniciach a 60. roky, takzZe toto veci sme
sa dozvedali z prvej ruky. A ovplyviovali nas.
Videli sme tiez, Ze veci sa pomaly daju robit
a uz to nie je ,,pod trestom smrti“. Potom
vznikol na VSMU VENI ensemble. Tusim
sme vtedy iSli do Dolnej Krupej pod hlavickou
akéhosi seminéra, lebo sa to muselo oficialne
zdbvodnit. Boli tam s nami Hansi Albrecht
a Juraj Benes, s ktorymi sme mali akoZe se-
minar o estetike sicasného umenia.

IF Ako vznikol festival?

ESte ako Studujuci skladatel, ale uz skonéeny
teoretik, som dostal Stipendium do Hudob-
ného fondu. Mojou Glohou bolo podielat sa
na Pondelkoch v Klariskach. Bol to cyklus,
myslim Ze z iniciativy Viery Polakovicovej
— takd prva lastovicka, ktora sa stala plat-
formou, kde sa hrala aj ina ako slovenska
sucasna tvorba. Vtedy som zaSipil prilezitost,
Ze vznika priestor na nieco, ¢o tu eSte nikdy
nebolo. Smolenice boli kurzy. A tak sme Pon-
delky v Klariskéach transformovali na festival
avznikli Vecery novej hudby. Stale zd6raznu-
jem, Ze festival vznikol za socializmu, aj po-
volenie sme ziskali za socializmu. Akurat sme
ho nestihli zrealizovat a prvy ro¢nik bol az
v lete 1990.

P Vedel by si pomenovat kluéovu ideu Vecerov
na zaciatku?

Zazitok zo zivej hudby, z inej hudby ako bola
ta oficialna slovenska. Casto zo skladatelskej

R ﬁ’.v "': Ik
John Cage v Bratislave na Ve¢eroch Novej hudby v roku 1992. [foto: awq - 8 = ’. ot
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obce neskdr zaznievalo, Ze sme nepriazni-
vi vo¢i domacej tvorbe. Ze nanajvy$ hrame
vlastnd hudbu a tak podobne. Ale vznikol
festival prave s tym, Ze budeme hrat hudbu,
ktoré sa nam péci a kde citime suvis s tym, ¢o
robime. Nas$ hlavny zaujem bol import — aby
sa ludia dostali do kontaktu s velkymi mena-
mi zo zahranicia.
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» I Ako vznikala dramaturgia?

V roku 1989 som odiSiel na Stipendiu do Pa-
riza, prvykrat som bol na Zapade dlhSie ako
dva tyZdne, zrazu som tam Zil. Najviac inSpi-
racie, ¢o by sa u nas mohlo hrat, som vtedy
ziskal tam. Dostal som sa tiez ku knihdm, no-
tdam a nahravkam, z ktorych som potom dlhé
roky u nés cerpal. Chodil som napriklad pol
roka na prednasky ku Xenakisovi. V Haagu
som navstivil Andriessena, ktory ma potom
prijal za Ziaka. Kdesi som napisal, Ze histériu
Vecéerov novej hudby zacal pisat Louis An-
driessen. Bol to prvy profil si¢asného zahra-
ni¢ného autora na prvom festivale stc¢asnej
hudby na Slovensku. To bolo v juni roku 1990
a teraz budu Vecery koncit jeho portrétom.
O dva roky neskor priSiel Cage. Koncepcia
podujatia sa od zaciatku v spolupraci s Vie-
rou Polakovicovou a neskér Olgou Smetano-
vou formovala tak, Ze okrem koncertnych za-
zitkov by mal festival mat aj edukativny cha-
rakter. Povazovali sme za zaujimavé spoznat
tych Iudi aj osobne, usporiadat interpretacné
alebo skladatelské seminare.

I PriSiel uz ¢as opytat sa preco koniec?
Jednym z dévodov - okrem Unavy v strednom
veku - je, Ze na zaciatku sme mali sny o tom,
¢o by sme tu chceli po¢ut. Va¢sina z nich sa
splnila a myslim, Ze sme dostato¢ne prispeli
k tomu, aby sa tu vytvorila platforma pre isty
typ suc¢asnej hudby.

P Je medzi tymi snami aj nejaky nesplneny?
Nesplnenym snom je Terry Riley v Brati-
slave, preto tento rok na Veceroch prvykrat
hrame In C. Stale sme totiZ ¢akali, Ze pride.
PiSeme si spolu od roku 1998 a hladali nejaku
moznost. Nikdy sa ale nenaslo viac podujati
v stredoeurdpskom regione, kvoli ktorym by
mohol pricestovat. Dnes uz maRiley zdravot-
né problémy a nechce cestovat tak daleko. Na
otvaracom koncerte zahra In C stubor VENI
ensemble so suborom studEND.doc. Ide o
sporadicky subor Studentov a pedagdgov,
ktory som zalozil na VSMU. Studenti hrali
tato skladbu minuly rok v ramci predmetu
Studium repertoaru 20. storo¢ia. Ked som
pozeral na zoznam interpretov, je casto tazké
povedat, kto patri do ktorého stboru.

P To je asi jeden zo symptomov slovenskej scény
sGcasnej hudby...

Ano, aj Jaroslav Stastny v Gvode k nasmu CD
Bratislava napisal, Ze ,,neni na svéte mésto
jako je Bratislava. Experimentujicich kapel
je v ném vic, nezli muzikanta, ktefi v nich
hraji“.

I® Vratme sa eSte k Rileymu a Veéerom novej
hudby. Ma dnes eSte zmysel o hudbe jeho gene-
racie hovorit ako o novej hudbe? Nemyslis si, ze
ti ludia uz davno povedali svoje a ide skor o akusi
nostalgiu?

Iny projekt, ktory robim v Samorine, ma nazov
(New) Music at Home. Aslovo ,,new* je schval-
ne v zatvorke. V texte k festivalu piSem, Ze nova
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hudba je pre mna hudba, ktora je stale aktual-
na, dokédze komunikovat s ¢lovekom a prinasa
relevantn( informéciu. Preto tam zaznieva
napr. i barokova hudba a tento rok bude na za-
vere¢nom koncerte hrat Musica aeterna a hraé¢
na elektrickej gitare. Jeho vstupy sa bud strie-
dat s Haydnovymi a Hummelovymi triami.

Vecery Novej hudby - 20 years after

Pocas 20 rokov existencie festivalu Vecery
novej hudby bolo na Slovensku premiérovo
uvedenych mnoZzstvo diel domacich autorov,
najma z prostredia jeho organizatorov a ich
generacnych stputnikov (D. Matej, M. Bur-
las, M. Piacek, P. Zagar), ale aj starsej gene-
récie (1. Parik, 1. Zeljenka, J. Benes, V. Bokes
ali.) a zahrani¢nych osobnosti, predovsetkym
z okruhu experimentalnej hudby. K naj-
vyznamnej$im patria diela Louisa Andries-
sena, Dietera Schnebela, Christiana Wolffa,
Pauliny Oliverosovej, Gavina Bryarsa, Zyg-
munta Krauzeho, Howarda Skemptona, ale
aj predstavitelov dnes uz ,klasiky” experi-
mentéalneho prddu, Johna Cagea, Henryho
Cowella, Mortona Feldmana, Cornelia Car-
dewa ¢i Earla Browna, a jeho predchodcov -
skladatelov ako Erik Satie alebo Charles Ives.
Satiemu bol napriklad venovany 6. rocnik
(1995), v ramci ktorého boli, okrem klti¢o-
vych diel tohto skladatela (Prazdniny, Socra-
tes, Omsa chudobnych) uvedené v plnej diz-
ke aj jeho Vexations. John Cage bol hostom
3. ro¢nika v roku 1992 a jeho hudba sa stala
jednou z dramaturgickych stélic festivalu, ¢im
sa jej otvoril omnoho Sirsi priestor pre recep-
ciu na Slovensku. K zaujimavym dramaturgic-
kym pocinom patrilo aj uvedenie komornych
opier Styroch slovenskych autorov v decem-
bri 2001.

Popri domécich suboroch ststredenych okolo
D. Mateja (VENI ensemble, VAPORI del CU-
ORE) vystupili na festivale viaceré zahrani¢né
zoskupenia (napr. spriazneny prazsky Agon)
a niekolkonasobne aj rad interpretov, ktorf
v oblasti sicasnej experimentalnej a impro-
vizovanej hudby patria k najuznavanejsim,
napr. klaviristi Daan Vandewalle, John Tilbu-
ry, gitarista David Dramm, huslista Jon Rose
alebo trombonisti James Fulkerson a Hilary
Jeffery. Stcastou festivalovych podujati boli
vZdy aj skladatelské a interpretacné seminére
a tvorivé dielne, pod vedenim hosti festivalu.

(rk)

r Co je dnes vlastne nova hudba?

Akoby povedal profesor Benes, pojem novosti
je akysi ,,putujici sujet”. Nova hudba je dnes
vo vacSine pripadov inde i geograficky, ako to
bolo pred 20 rokmi. Va¢Sina experimentov sa
dnes odohrava na poli multimedialnych kom-
pozicii, improvizovanej a elektronickej hud-
by. A hoci moji kolegovia skladatelia na Skole
to neradi pocuju, povedal som to i vo svojej

habilitacnej prednaske: mnohé diela, ktoré
maju dnes vplyv na stc¢asnd hudbu, vznikli
jednoducho inde ako v oblasti komponovanej
hudby. V tomto zmysle je ndm aj Riley dnes
asi bliZSie ako Stockhausen.

I® Zd4 sa, Ze ta vidy pritahovali ludia mimo es-
tablishmentu bez ohladu na generaciu...

V podstate ano, hoci by som rad zahral na
festivale aj nejaké Stockhausenovo dielo, ale
hlavne kvéli financidm sme na to nemohli
ani pomysliet. S Petrom Zagarom a predtym
eSte s Markom Piacekom, ked s nami viac
spolupracoval, ndm bolo jasné, Ze chceme
,Lurcitd hudbu®. Nezaujimalo nas, ¢i je prave
najnovsia, chceli sme ju sem dotiahnut. Bola
to selektivna dramaturgia, nemali sme pocit,
Ze musime zalatat vSetky diery. To by sme sa
vlastne ani nedolatali...

I® Aj v suvislosti s nedavnou pritomnostou sta-
le pouZivas plurdl - ,,hudba, ktora nas zaujima“,
»hudba, ktort chceme hrat*. Aky Siroky je okruh
ludi, ktory mas na mysli?

Ide o platformu Iudi a suborov, ktoré sa ne-
ustale obmiena. Medzi ,,my* patri urcite Ro-
nald Sebesta alebo Peter Zagar, ale uz aj Ma-
rian Lejava a lvan Siller. Tiez Martin Burlas.
Vybavia sa mi klu¢ovi hraci z VENI a VAPO-
RI del CUORE. Keby sme sa stretli podla na-
vodu Jaroslava Stastného, projektov by bolo
vela, ale nikto by z pddia vlastne neodiSiel.
Marek Piacek raz vymyslel taky Stvorkoncert
na Veceroch v roku 1997, kde hral PoZon, ap-
pendix CONSORT, VENI a VAPORI. A za
vecer len niekto ob¢as odiSiel z podia. Ta sku-
pina ludi bohuZial nie je taka velka, ako som
si to predstavoval na zaciatku.

P Preco je to tak?

Preco je u nas marginalizovana stara aj nova
hudba? Jedna z teorii je, Ze sme zmeskali vlak
kontinuity. Tych chybajdcich 40 rokov je da-
leko hutnejSich ako 40 rokov v inej epoche.
Vyvoj aj vplyvom novych médii velmi akce-
leroval. My jednoducho musime stale veci
dohanat, aj u nas na Skole. Ta je tieZ odrazom
spolo¢nosti a stard i nova hudba st stale mar-
ginalizované. Tu stéle strasi duch postnorma-
liza¢ného vedomia. Aj vo mne bojuji ur¢ité
mentalne stereotypy a az ked si spatne ana-
lyzujem nejaké rozhodnutia, napokon zistim,
Ze slvisia s tym, ako som bol vychovany. Ne-
skromne si myslim, Ze patrim k tym, ¢o si ten-
to problém uvedomuju. Tak ¢o potom s tymi,
ktori si to neuvedomuju a nechcd uvedomo-
vat? Na zaciatku sa zdalo, Ze vSetko je super.
Po Strngote kli¢ov na novembrovych names-
tiach sazdalo, Ze sa skuto¢ne nieco bude diat,
no ¢asom sa vyselektovali primarni zvedavci
od tych, ¢o mali skuto¢ny zaujem. Dalo by
sa povedat, Ze iSlo o prepad. Prvé roky sme
mali na koncertoch 150 ludi, dnes ich je aj v
lepSich pripadoch len nie¢o viac ako polovi-
ca. Cast publika to prestalo neskor zaujimat,
pretoZe sa to stalo ,,normalnym*.
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P Ale aj Poliaci a Madari boli za rovnakou Zelez-
nou oponou a situdcia tam bolai je ina...

Pretoze mali kontinuum, Poliaci mali svoju
VarSavsku jesen. To je vSeobecny nazor: Ost-
block zachrénila VarSavska jesen. V Polsku
sa komunizmus nikdy v kultdre neudomacnil
v tej ,,zaZratej* forme ako u nas.

hladiska i nenavisti. Osobne som ho mal vel-
mi rad a nedokaZem na neho povedat nic¢ zIé.
Verim v3ak, Ze vedel byt i Gplne neprijemny
a ako komunisticky funkcionar mnohym
uskodil. Na na3u generéciu bol velmi dobry,
doslova sme ho milovali. Na druhej strane
z rozprévania starsich kolegov vieme, ¢o ro-
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je na naSich podujatiach zastipena chabo.
Skladatelia nechodia, pretoZze nehrame ich
diela do takej miery, ako by si predstavovali.
Nezaujem skladatelov povazujem za najvac-
§i paradox. V zapadnej Eurdpe skladatelia
chodia. Donedavna nechodili ani hudobnici.
Nase publikum boli teda intelektudli, Studen-

Jednym z dévodov — okrem Unavy v strednom veku — je, Ze na zaciatku sme mali sny o tom, €o by sme tu chceli

pocut. Vaésina z nich sa splnila...

I® Kde u nés vznikali bloky, pre ktoré sa veci ne-
hybali, resp. hybali len pomaly?

Bol som prili§ mlady, aby som vedel jedno-
znaéne odpovedat. Bol to systém, i ked sa to
tazko takto hovori, pretoZe to znie tak ,,kaf-
kovsky*“. Vela Iudi sa v tom viezlo a podiely
viny boli podla mojej tedrie také malé, Ze sa
to az na dva-tri pripady len tazko identifiku-
je. Ale sti¢astou toho vnatorného rozlozenia,
strachu a skepsy bolo, Ze vznikal akysi syner-
gicky efekt.

™ Spominam si, ako profesor Parik €asto hovoril,
Ze vSetci brali rezim na dozivotie a neboli hrdinami.
Toto priznanie na mia pdsobilo Gprimne. Okrem
kafkovskej atmosféry by sa mozno dalo hovorit
0 akejsi ,janusovskej“ dvojtvarnosti ludi...

Napriklad profesor Ferenczy je jednou z osob-
nosti, hodnych Uplného obdivu, no z ur¢itého

Daniel Matej [foto: P. Kastl] |

bil v normalizacii. Paradoxne vSak i mnohi
z tych, ¢o mali narok citit sa ukrivdeni, ho
mali radi. Bol to velmi zvlaStny ¢lovek.

P Myslis, Ze za tych 20 rokov sa podarilo u po-
slucha¢ov vytvorit povedomie o skladateloch-
outsideroch ako Satie, Varese, Cage? Nevytratia
sa u nas zanikom festivalu z povedomia?

Mozno sa vytratia, ale ¢lovek nemdze zit
s tym, Ze bude stale udrziavat pahrebu
a ostane pri ohni s obavou, Ze sa neobjavi
nikto dalsi, kto by do nej fukal. Teraz potre-
bujem ¢as aj na nejaké iné osobné a umelec-
ké aktivity.

I Aka bola recepcia festivalu zo strany publi-
ka?

M6j zékladny pocit, ¢o by sa uz dalo nazvat
Statistikou, je, Ze hudobnicka odborna obec

ti gymnazii a univerzit — estetici, kunsthisto-
rici, literati a tak podobne. Vecery novej hud-
by v tomto zmysle nie je festival hudobnikov.

P Nie je to do istej miery prirodzené? Ked'sa po-
zrieme na recepciu tvorby Johna Cagea v USA, on
sam hovoril, Ze lepSie sa mu spolupracovalo s di-
vadelnikmi, vytvarnikmi ako hudobnikmi...

Aj o Erikovi Satiem sa hovori, Ze mal viac pria-
telov medzi literatmi a vytvarnikmi. Uprimne,
nedokazem si to sam oddvodnit, ani vysvetlit
svojim Studentom. Azda existuje akasi ,,ne-
hudobnicka“ hudba, ktora hudobnikov nepri-
tahuje. Ma v sebe nie¢o konceptuélne a nema
to ,,hudobné®, aj ked neviem presne ¢o to je.
A tyka sa to aj casti avantgardnej hudby. Ani
na NEXT do A4 nechodia hudobnici. Moz-
no teraz uz trochu viac, zasluhou napr. Mira
Totha, ktory vytvara priaznivé prostredie pre
recepciu novej hudby medzi konzervatorista-
mi. Ale azda sa atmosféra vo vztahu k sicasnej
hudbe aj celkovo trochu meni, lebo na Stu-
dium repertoaru 20. storocia u nés na Skole sa
posledné roky ku mne hlasi ¢oraz viac Studen-
tov. MoZno nam uz za¢ina koneéne dochadzat,
Ze ak je nie¢o normou vo Viedni, tak by to tak

mohlo byt aj u nas — Studovat diela Ligetiho,
Beria a podobne.

I® Je to aj Uplne pragmaticka zéleZitost. Specia-
lizécia je vSeobecny trend, plati to aj pre star(
hudbu...

Aj Peter Zajicek ma na Studentov ¢oraz vac-
§i vplyv. Zacina im dochadzat, Ze dnes sa uz
barokova hudba nehra spdsobom, akym to v
minulosti robil SKO Bohdana Warchala. Asi
treba uvazovat, Ze ho musime hrat ako vSade
inde vo svete.
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Philip Corner, James Fulkerson a Daniel Matej, Veéery novej hudby 2008. [foto:archiv festivalu Vecery novej hudby]

fu’,,_

> I® Hovorme chvilu o Andriessenovi, ktory bude
aj hlavnym hostom festivalu Melos-Etos. Jeho
hudba je na Slovensku stale pomerne ,nova"“.
Aj ked hréme na festivale viac ako Styridsat-
ro¢né diela, ¢ize uz prekrocili kresankovsky
»muzikologicky ¢as“ a st to zavedené diela,
na Slovensku je to stale revolu¢ny pogin. Co
prispieva ku kultdrnosti v uré¢itom kontexte
je aj to, ¢i sa niektoré diela objavia v spolo-
¢enskom povedomi. Nikdy sme ,,nepachtili“
len po poslednych skladbéach, ale hladali sme
urcitl kontinuitu. Preto som rad, Ze dve An-
driessenove skladby, ktoré osobne povazu-
jem za jeho najlepSie a v istom zmysle i naj-
radikalnejSie, zazneju na Slovensku. A Ze to
nebude len spomienkovy vecierok, ako ked
sem prisli na Lyru svojho ¢asu napr. Smokie.
Tato hudba je stale aktualna.

F Véom?
Ide o skutoénu politick( hudbu, ktora smeru-
je k premene spolo¢nosti.

P Dolava?

Lavica na Slovensku a lavica na Zapade pred 30
rokmi je nieco Uplne iné. Tato tému ale teraz ne-
povazujem za doleZitd. Skladba De Staat vznikla
v 70. rokoch a jej obsahom je dial6g s Platdnom
o0 tom, Ze sa s hudbou v kultirnej politike musi
narabat velmi opatrne, pretoZze méze mat velky
vplyv na mladych ludi, a Ze tritonus je nebez-
pe¢ny interval, pretoZe vzbudzuje vasne. Cela
Andriessenova skladba je ale postavena na septi-
movej stavbe akordov. Je to ,,z0rivy* dialég s Pla-
ténom v genialnej symbidze textu a slova. Mau-
soleum je priamo pocta Bakuninovi, ktory bol
komunistickym svetom odmietnuty. Tato hudba
je drava a silna. Umenie nemusi riesit problém
pravica alavica—je politické, ak vyjadruje nazor,
nespokojnost s danym stavom veci.
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I® Je odliSnost tejto hudby v porovnani s avant-
gardou v tom, Ze kladie oproti avantgardnému
zaujatiu Struktrou doraz na sémantiku?

MézZe byt, hoci Andriessenova hudba je tieZ
prisne Strukturalna. Verim, Ze to bude velky
zazitok pre hudobnikov i posluchacov. Je pre
mna velmi dolezité, Ze tvorca bude na koncer-
te osobne pritomny. V3etci ho uvidia, mézu
sa s nim rozpravat. To je pre mia silnejSie,
ako keby sme jeho hudbu ,,len* hrali.

I® Bol si Andriessenovym Ziakom, spominal si, ze
ich mal mnoho a Ze bol vynikajucim uéitefom. Kto
eSte patri medzi jeho Ziakov?

Celd plejada holandskych a americkych
skladatelov. Mal vplyv, priamy ¢i sprostred-
kovany, na az neuveritelné mnozstvo Iudi a
mnohi z nich piSu velmi zaujimavd hudbu.
Napriklad moj spoluziak Richard Ayres,
dnes prominentny eurépsky skladatel, ktoré-
ho vydava Schott a hra sa na vSetkych velkych
festivaloch. Pritom v jeho hudbe zostal stale
pritomny aZ undergroundovy ,,puch®. Peda-
gogické majstrovstvo, a za toto som si velmi
vazil napriklad i lvana Parika, znamenalo, ze
mi daval dobré otazky k skladbam. Nepove-
dal: ,,Toto si urobil zle,“ ale spytal sa: ,,Preco si
to urobil takto?* A ked sme zacali diskutovat,
pochopil som, Ze mi chce dobre a odburalo to
vzdor, ktory som vzdy k autoritdm a mento-
rovaniu pocitoval. Chcel mi jednoducho po-
moct, doviest ma k lepSiemu rieSeniu.

P Prienik Vecerov a Melosu cez osobnost An-
driessena je velmi zaujimava myslienka. Nedo-
kéZem si predstavit, ze by sa v minulych rokoch
stalo nieco podobné...

K prieniku festivalov doSlo aj cez moju 0so-
bu, no nielen cez nu. Posledny koncert Ve-
¢erov a otvaraci 10. Melosu je jeden a ten

isty. Symbolika je v tom, Ze Vecery su na-
zvané Connections a kazdy koncert bude
uréitym typom spojenia — geografickym
alebo projektovym. Tieto ,,spojenia® su pre
nas zarukou, Ze naSe idey budi pokracovat,
napriklad Space Connections cez Ivana Sil-
lera, Next Connections — to st Oliver Rehak
alebo Slavo Krekovi¢ — a Melos-Etos sme
nazvali Final Connections. Tieto podujatia
boli niekedy vnimané ako konkurenti, ¢o je
pre Slovensko typické. Tato rivalitu som ale
nikdy nepocitoval, snad na Uplnom zaciat-
ku. ,,Podanie ruky*“ bude teda pekna sym-
bolika a ulah¢i ndm odchod zo scény. Na ten
koncert sa velmi teSim. |

Daniel Matej (1963)
— vyStudoval hudob-
nd teériu a kompo-
ziciu (Ivan Parik) na
VSMU v Bratislave,
kde v sdcasnosti
pdsobi ako docent
skladby. Absolvoval
Studijné pobyty
na Conservatoire
National Supérieur de la Musique v Parizi
a na Kralovskom konzervatériu v Haagu
(kompozicia). Je spoluzakladatelom stbo-
rov VENI ensemble, VAPORI del CUORE,
appendix CONSORT (v tychto stboroch
posobi ako umelecky vedci) a Pozor senti-
mental. Od r. 2003 je predsedom slovenskej
sekcie ISCM. Bol inciatorom, hlavnym dra-
maturgom a umeleckym riaditefom festivalu
Vecery Novej hudby.
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Charles-Valentin Alkan — génius a sametar==-

e, o

David CONWAY

vé zmienky o tomto pozoruhodnom géniovi obsa-
zaznamy PariZskeho konzervatdria, dnes ulozené
ncuzskych Narodnych archivoch. V roku 1819,
mal péat a pol roka, sa zmieriuju o jeho ,,rozkos-
hlasku“. Po prijimackach do klavirnej triedy,
ktoré absolvoval ako Sestro¢ny a kde va¢Sina ucéastni-
kov (zvacsa vo veku 9 az 15 rokov) obiSla so stru¢nou
poznadmkou typu bon musicien alebo touchant un peu
de fugue (,,dobry hudobnik*, ,.trochu vie hrat fagy*),
su komentare tykajlce sa jeho osoby napadne odlisné
svojim entuziazmom: ,,Cet enfant a des dispositions étonnantes — il
a joué la 3¢ sonate de Nicolai (en fa) bien d’aplomb.“ (Toto dieta ma
Gzasné schopnosti — hral 3. sonatu Nicolaia (in F) s velkou davkou
sebaistoty.)

Viystredny Zivot a dielo francuzskeho skladatela a
klaviristu Charlesa-Valentina Alkana (1813-1888),
pochadzajlceho z chudobnej Zidovskej rodiny z PariZa,
predstavuje jednu z menej obvyklych kapitol v dejinach
hudby 19. storocia.

Mladost naplnena tvrdou pracou

Alkan bol najmladsim ziakom Konzervatoria v celej jeho historii, no
svoje v¢éasné prijatie coskoro obhajil tym, Ze ziskal viacero oceneni.
UZ roku 1829, ako patnastro¢ného, ho prijali za profesora solfeggia
amedzi jeho Ziakov patril aj mladsi brat Napoléon, ktory neskor sam
zastaval tato funkciu. Vlastne vSetci z Alkanovych piatich siroden-
cov ziskali post na Konzervatoriu: dalSimi boli Céleste (1812—-1897),
Ernest (1816—1876), neskor flautista v divadelnom orchestri v Pari-
Zi, Maxime (1818-1891), ktory sa potom venoval tane¢nej hudbe,
a napokon Gustave Alphonse (1827—okolo 1882).

Alkanov otec vehementne podporoval svojho talentovaného syna.
Hoci sa to moze zdat ¢udné, pri pravdepodobne prvom verejnom
vystipeni roku 1821 sa mlady Alkan predstavil ako huslista. Ked sa
rozSirila povest o jeho vynimoé¢nom nadani v hre na klaviri, Rossini
ho charakterizoval ako ,,skutoéne zazraéné dieta“. V 20. rokoch 19.
storocia zacal vystupovat v mnohych parizskych salénoch, vratane
toho u knaznej Moscovej, kde sa prvykrat stretol s Lisztom.
Priblizne v rovnakom c¢ase dostal Alkan prilezitost posobit v Skole
svojho otca pre nadanych klaviristov. Antoine Marmontel (1816—
1898), jeden z jeho Ziakov a neskér jeho rival, opisal Skolu takto:
»Alkanov otec, usilovny a inteligentny muz, prevadzkoval, ked’som ho
roku 1833 spoznal, malu internatnu Skolu, ktora sidlila na Rue des
Blancs-Manteaux. Tam som dostal niekoZko lekcii od mladého Alka-
na, ktory bol odo mria o 4 roky starsi. Znova si vybavujem dom pana
Alkana starSieho, to skutocne patriarchalne prostredie, v ktorom sa
formoval talent Valentina Alkana a v ktorom kvitla jeho tvrdou pra-
cou naplnen& mladost. Stravil som tam niekoZko mesiacov. Bol to isty
druh pripravnej koly, pobocka Konzervatdria pre mladych.
Alkanove prvé publikované skladby boli povrchnymi exhibi¢nymi
kusmi pre salénne obecenstvo, aj ked miestami boli oZivené pianis-
tickymi trikmi, ktoré patrili k jeho Specialitdm. V roku 1844 napisal
skladbu, vobec prvd hudobnut reprodukciu parného rusia (Le che-
min de fer op. 27), ktora dodnes pozoruhodne evokuje heganie, ryt-
mus a vzruSenie spojené s cestou po Zeleznici.

Obdobie zrelosti

Pociatky Alkanovej umeleckej zrelosti spadaju do obdobia, ked sa
¢oraz viac zoznamoval s osobnostami Liszta a Chopina a ich hud-
Charles-Valentin Alkan okolo roku 1860. [foto: archiv autora] bou. Chopin byval blizko neho a ¢asto sa stretavali, aby diskutovali
o0 hudbe. Na jednom z vyznaénych koncertov roku 1838 predviedli
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Zimmerman (profesor klavira na Kon-
zervatoriu), Chopin, Alkan a Chopinov
Ziak Gutmann Alkanovu Upravu Alle-
gretta a findle Beethovenovej 7. symfo-
nie pre dva klaviry osemruc¢ne.

Prvé zablesky originalneho zvukové-
ho sveta Alkanovej hudby prichadzaju
v dielach vydanych po roku 1837. Popri
obrovskych technickych narokoch (¢o
je typické pre vacSinu jeho zachovanej
tvorby pre klavesové nastroje), obsa-
huju jeho skladby mnoZstvo individu-
alnych ,,architektonickych® postupov,
pokial ide o ich formu a jednotlivé de-
taily. Medzi ne patri napriklad neGipros-
na— miestami az obsesivna — tendencia
k ¢lenittmu modulacnému priebehu
a rytmickej hutnosti, dalej cit pre pracu
s textdrou a kontrastom jednotlivych
registrov Kklavira, ¢asty sklon ku gro-
tesknosti, fascinacia dramatickymi az
drastickymi zmenami tonin a pod. To
vSetko vZdy v sllade s prisnou vnutor-
nou Strukturalnou logikou kompozicie.
Alkanova hudba nie je hudbou ,,in3pi-
rovaného® improvizatora; rozum vzdy
vladne nad srdcom. To plati tak pre jeho
miniatary (Les cloches op. 64 ¢. 4 nema-

HISTORIA

da (1839-1913). Hoci jeho otcovstvo
nikdy nebolo potvrdené (ani vyvrate-
né) ani jednou zo zu&astnenych stréan,
nepriame dokazy hovoria jasne. De-
laborde sa dostal do pozornosti ako
patroény Alkanov Ziak. Obaja boli
virtuézmi na klavesovych nastrojoch,
nielen na klaviri, ale aj na organe a pé-
dalieri, pedalovom klaviri. Delaborde
¢asto hraval Alkanovu hudbu a pripra-
voval ju pre vydavanie. Pozoruhodné
je, Ze obaja mali zalubu v papagéajoch;
Delaborde s nimi cestoval na koncert-
né turné, Alkan napisal jedno z méla
zachovanych diel pre iné ako klaveso-
vé nastroje — bizarna pohrebnd kanta-
tu pre hlasy a drevené dychové nastro-
je — na pocest smrti svojho papagéaja
Jacquota.

Delabordeov rodny list udava ako jeho
rodicov ,,Demoiselle Lina Eraim Mi-
riam, 38 rokov, pochadzajica z Nantes,
otec neznamy“. Ni¢ viac nie je o jeho
matke zname, existuja len dohady, Ze
to bola vydata Zena a Alkanova Ziacka.
Hanlivy Marmontel poznamenal, Ze
,,Delabordovo narodenie bolo stran-
kou z roménu o Zivote velkého umelca.

ju ani 8 taktov), ako aj rozsiahle diela Potrét Alkanovho otca. [foto: archiv autora] Ukrateny o matkinu nehu, vdacil za

vratane mamutieho op. 39 ¢. 8, ,,prvej
¢asti“ jeho Koncertu pre sélovy klavir,
ktorej predvedenie trvéa okolo pol hodiny.
Klaviristi mimo Uzemia Francuzska pokladali tato hudbu za mata-
cu a nesuvisld. Schumannova reakcia na Alkanove Trois morceaux
dans la genre pathétique (1837) venované Lisztovi bola zuriva:
,Clovek je zhrozeny takou nedctou k umeniu a prirode. [...] V Aime-
moi jednotvarna franctizska melddia so strednou castou, ktora vobec
nezodpoveda nazvu; v Le vent chromatické ruméazganie na Beethove-
novu tému Symfonie A dur a v poslednej skladbe odporna prazdnota,
kde st iba pahyle, brvna a katov povraz
- to posledné navySe prebraté od Berlio-
za. Poblideny talent by sme chranili,
keby tu len nejaky bol, keby tu zostalo
aspori trocha hudby. No tam, kde je pra-
ve talent pochybny a z hudby neuzrieme
ani zbla, musime sa s hnevom odvréa-
tiz...“* V ¢ase, ked recenzoval Six mor-
ceaux caractéristiques (1838), Schu-
mann svoju rétoriku trochu zmiernil:
»Jeho minuly prispevok sme posledne
posudili trochu prikro a spomienka nar:
na nas stale pdsobi sklucujuco. Avsak tu
nachadzame taky skvely Zart, ktorého
teréom je operna hudba (¢. 6, L’Opéra),
Ze si lepSi ani nedokazeme predstavit.
Skladatel dobre ovlada neobvyklé efek-
ty, ktorych je schopny jeho nastroj.*

Prvé odmléanie

Po Alkanovom spolo¢nom vystlpeni so
Chopinom roku 1838 nasleduje takmer
osemro¢nd prestdvka v koncertnej
¢innosti az do roku 1844. Panuje vSe-
obecna domnienka, Ze dovodom bolo

pocatie a narodenie Udajného Alka- Charles-Valentin Alkan. [foto: archiv autora]

novho syna Elieho-Miriama Delabor-

bdelu starostlivost, taku déleZitl v ra-

nom detstve, svojej adoptivnej matke.*
Kedze Delaborde pravdepodobne prevzal priezvisko svojej nahrad-
nej matky, ukazuje sa tu zaujimavé prepojenie s Alkanovou dobrou
priatelkou George Sandovou, ktord mu bola velmi blizka eSte pred-
tym, ako sa zacal jej romanik so Chopinom, a aj potom s iou mal vel-
mi dobré vztahy. Delaborde bolo rodné priezvisko Sandovej matky.
Tieto zahady dodnes ostavaju nevysvetlené. Alkan sa nikdy neozenil
a pokial je zname, nemal ani dalSie deti.

Opat na scéne

Ked sa Alkan znova objavil na scéne,
hned nadviazal na svoju predchadza-
jucu kariéru. V obdobi odmlky sice
nepublikoval, no uréite neprestal kom-
ponovat a mnozstvo zavaznych kompo-
zicii sa zjavilo v nasledujucich rokoch.
Medzi nimi boli Preltdia op. 31 (vyda-
né 1847), Grande sonate op. 33 (1847)
a 12 Etudes dans tous les tons majeurs
op. 35 (1848). Vsetky tieto skladby, rov-
nako ako druha zbierka Impromptus
(op. 32 ¢. 2) vydana roku 1849, ktora
obsahuje tri skladby v 5/4 takte a jed-
nu v 7/4 takte, dokladuju Alkanovu
jedineénud invenénost a inovativnost.
Hoci sonata bola napisana roku 1847,
viaceré zo spomenutych diel vznikli
v predchadzajicom ,,obdobi ml¢ania“.
Existovali aj dalSie — ako ich priblizuje
kritik d’Ortigue roku 1844, hovoriac o
sextetéach, kvintetach a symfonii, ktoré
neboli nikdy uvedené a dnes su pokla-
dané za stratené.

* Slovensky preklad Schumannovho citatu je pre-
braty z knihy Alfreda Einsteina Hudba v obdobi ro-

mantizmu (OPUS 1989).




HISTORIA

Roku 1848 nastala kriza, z ktorej sa Alkan uz nikdy plne nezotavil.
Smrtou Zimmermana sa na Konzervatdriu uvolnilo miesto profeso-
ra klavira. Alkan veril, Ze je najvhodnejSim kandidatom (a vskutku
nim aj bol) na jeho obsadenie. AvSak skladatel Auber, ktory na poste
riaditela vystriedal Cherubiniho, bol viac nakloneny hudobne menej
zruénému, no svetackejSiemu Antoinovi Marmontelovi, Alkanov-
mu byvalému Ziakovi a podla jeho mienky ,,najnevhodejSiemu* zo
vSetkych uchadzacov. Alkanovo extenzivne Usilie bolo podporované
George Sandovou a na jeho stranu sa okrem inych postavili Victor
Hugo, Liszt, Chopin, Berlioz a dalsi, no jeho vstup do konkurzu bol
oneskoreny a navySe neSikovny. Po revolucii roku 1848 mal Auber
vSetky potrebné politické konexie, a tak miesto pripadlo Marmonte-

podobny vkus a zdielali zmysel aj pre pochybnejSie sposoby rozpty-
lenia. Chopin napisal istému priatelovi 0 navsteve v jednom z pariz-
skych music-hallov:,,1Siel som s Alkanom na vaudeville, pozriet sa na
Arnala. Ako obyc¢ajne, Arnal je velmi zabavny. Rozprava obecenstvu
o0 tom, ako zufalo potreboval mocit vo vlaku, no nemohol sa dostat na
toaletu, kym nezastavili v Orléans. Nepadlo jediné vulgarne slovo, no
vSetci rozumeli a pucili sa od smiechu.

Alkan sa postupne vytracal z velkej spoloé¢nosti, jeho listy Sandovej,
Hillerovi a inym obsahuji stale viac zmienok o jeho ,,mizantropii*,
0 skuto¢nych alebo predstieranych chorobach, hoci, zda sa, eSte sta-
le usporaduval veéierky pre priatelov a ski3al nastroje v Erardovej
tovarni. NavySe pokracoval v pedagogickej a kompoziénej ¢innosti

Celych 20 rokov sa skryval pred Sirokou verejnostou. Ked'sa ho jeden britsky hudobnik snaZil vypatrat'v 60.
rokoch, Alkanov domovnik mu oznamil, Ze skladate/'nie je doma. Na otazku, kedy sa vrati, dostal odpoved:

NG

Antoine Frangois Marmontel (1816-1898) bol Alkanovym Ziakom a neskér jeho rivalom.
[foto: archiv autora]

lovi. Tento Gder nespdsobil okamZité stiahnutie sa zo scény. Alkan da-
lej koncertoval — jeho posledny koncert s nemodernym programom,
ktory zahfnal diela Bacha a Mozarta, sa uskuto¢nil v méji 1849 pred
obecenstvom, stcastou ktorého boli aj Delacroix a Meyerbeer. Delac-
roix si do svojho dennika poznamenal, Ze ,,0d roztrzky s Auberom bol
Alkan znacne vykolajeny a nepochybne takym zostane aj nadalej.*

Na ceste k ml¢aniu
Smrt Chopina v oktébri 1849 — ten bol uz prili§ chory na to, aby nav-

stivil Alkanov posledny koncert v maji — musela na jeho priatela do-
lahnut velmi tazko. Boli si navzajom blizki, mali spolo¢nych Ziakov,

a vydal niekolko novych diel, medzi nimi jeho majstrovské Etudes
dans tous les tons mineurs (vydané 1857, napisané 1846-1857), ktoré
obsahuju kompletnd symféniu pre sélovy klavir (¢isla4 az 7; ide o iné
skladby ako spomenutd symféniu pre orchester) a klavirny koncert
(cisla8az 10).

Najlepsi opis Alkana v zrelom obdobi pochadza od jeho rivala Mar-
montela: ,,Nepontkneme portrét Valentina Alkana zozadu, ako to ro-
bia niektoré fotografie, ktoré sme videli. Jeho inteligentna a ojedinela
fyziognomia si zaslUzi poh/ad z profilu alebo en face. Hlava pevne posa-
dena, vysoké ¢elo myslitela, Gsta Siroké, usmievajlce sa, nos pravidelny.
Roky obielili jeho bradu a vlasy, [...] poh/ad prijemny, trochu posmesny.
Jeho preryvana chodza a puritanske spravanie mu davaju vzh/ad angli-
kanskeho duchovného alebo rabina, k comu ma vskutku predpoklady.*
AZ po katastrofickom konci Druhého cisarstva, po pade Pariza, sa
Alkan objavil so svojou sériou Petits concerts v Erardovej sale (1873—
1880), v ramci ktorych, opét idic proti priudu, presadzoval — napriek
vladnucej politickej situacii a predsudkom — uznanie velkej tradicie
nemeckej hudby. Po navrate, akoby z hrobu, dokazal novej generacii
kritikov a hudobnikov vratane d‘Indyho a Saint-Saénsa, sprostredko-
vat aspon ¢osi z ducha éry velkych virtuézov.

Zabudnuty

Alkan zomrel takmer zabudnuty v roku 1888 a bol pochovany v zi-
dovskej casti cintorina na Montmartri, s jednoduchym tradiénym
plochym nahrobnym kamernom, ako si to Zelal v poslednejvoli. Nesie
len jeho meno a meno sestry Céleste, ktort tam pochovali 0 9 rokov
neskor. Vo svojej paslednej voli tieZ odkéazal prostriedky na podporu
ustavu pre zidovskych Ziakov a na zaloZenie dvoch sitazi na Konzer-
vatoriu — jednu v hre na jeho oblibenom pédalieri, druhl v kompozi-
cii kantaty. Povereni ich vSak nikdy neprijali.

Po rokoch zabudnutia si dnes Alkan aspon ¢iasto¢ne ziskava posta-
venie medzi skladatelmi 19. storocia, ktoré mu pravom nalezi. Deje
sa to vdaka umelcom akymi st Marc-André Hamelin, Jack Gibbons a
Steven Osborne: Na minuloro¢nom festivale Levoéské babie leto'boli
slovenskemu publiku predstavené Symfdnia a Koncert z Alkanovych
Etud op. 39. Tento rocnik priniesol dalSie slovenské premiéry jeho
diel. Polsky klavirista Tomasz Kamieniak predviedol vyber z Alkano-
vych skladieb, vratane pozoruhodného Le Tambour bat aux champs,
ktory uz anticipuje Mahlera, a pochmirnej Morte, diela tak nepocho-
peného Schumannom. Anglicky klavirista Jonathan Powell a violon-
celista Rohan de Saram uviedli jedno z Alkanovych najlepSich velko-
rozmernych diel Sonate de concert. Tieto pozoruhodné diela pontkaju
vhlad do sveta vynimocnej osobnosti a velkého hudobnika. |

Autor je britsky hudobny historik, ¢len The Alkan Society.
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Nova scena:
muzikal
| opereta

Uspesny divadelny riaditel Frantidek Javorsky
je treti rok riaditelom bratislavskej Novej
scéeny. Jeho manazérske, profesionalne a ludské
kvality jej po dvoch sezonach pomohli vratit
postavenie druhého najvyhladavanejSieho
divadla Bratislavy. Na Novu scénu vracia
pdvodny slovensky muzikal a azda pride rad aj

na operetu...

Pripravila Terézia URSINYOVA

Riaditefom Novej scény ste od r. 2007.
S akymi planmi ste prisli na konkurz?
Ponukol som projekt, ktory rozSiroval moz-
nost skladby repertoaru o muzikalové roz-
pravky, pripadne rozpravky s pesni¢kami,
o ¢inoherné a hudobné komédie, komorné
tane¢né projekty a muzikaly. Velky déraz
som kladol na pévodnu slovensku tvorbu.
Koprodukéné muzikaly, napriklad éeskej
proveniencie, ktoré sa v r. 2001-2006 na
Novej scéne hravali, vratane hostujicich
hviezd Soubiznisu, nie st podla mna pre
nase divadlo rieSenim. Tym nevyluéujem
pripadné hostovanie takychto muzikalov
na naSom javisku, ale v pévodnej podobe
a obsadeni — nie so slovenskymi hercami
hrajicimi v inom jazyku. Spominané pro-
dukcie prinasaji i mnohé rizika — podnes
sa vyrovnavame so sudnymi Zalobami réz-
nych hostujdcich hviezd z tych ¢ias.

V naroénej funkcii generalneho riaditela
ste zrejme museli herecku pracu zanechat...
Az na malé vynimky, ano. Na dvoch fron-
toch sa bojovat neda.

Medzi divadelnikmi sa €asto spomina zmena
Stat(itu Novej scény v r. 1999, kedy sa tzv. ,,dvoj-
zlozkové* divadlo zmenilo na ,jednozlozkové®, €o
prakticky znamenalo rozpustenie spevoherného
ansamblu. Bolo by teda dobré zacitovat podstatu
aktudlnej zriadovacej listiny Novej scény...

[foto: archiv Novej scény]

Ta je zverejnena aj na internetovej stranke
Novej scény — v rubrike ,,Zakladné doku-
menty*“. Plati od 1. aprila 1999. O.i. sa v nej
piSe: ,,Divadlo Nova scéna pripravuje a ve-
rejne predvadza dramatické, hudobno-dra-
matické a tanecné diela, rozvija divadelné
umenie a kulturu, ktoru prezentuje v Sloven-
skej republike a v zahraniéi. Vykonava vlast-
nu sprostredkovate/ska cinnost™. Dodavam:
Nova scéna je prispevkovou organizaciou
Ministerstva kultary, to znamend, Ze vo
svojej ¢innosti je financovana Statom. Prav-
da, na svoju existenciu si musi aj zarabat
navstevnostou. Dobru navStevnost mézete
zabezpecit nielen kvalitnym repertoarom,
ale aj dobrou propagaciou, ktora je vSak
tieZ limitovana financiami. V sdcasnosti
vacsSinou na idealnu propagéaciu chybaja
peniaze.

Podla aktualnej zriadovacej listiny Novej
scéne teoreticky ni€ nebrani v tom, aby - tak,
ako v minulosti - do repertoaru zaradila ope-
retné a muzikalové diela nielen s nahranymi
orchestralnymi podkladmi, ale aj so Zivym or-
chestrom a zborom...

Je to tak, ale ozaj iba teoreticky. Realne to
bude vtedy, ak najdeme takych orchestral-
nych hracov, ktori nebudi pytat pre trinast-
¢lenny orchester externistov za jednu hodi-
nu skasky 24 000 Sk a za jeden vecer 240
000 Sk. RieSenie vidim napriklad v tom, Ze

by sme nadviazali spolupracu s bratislav-
skym Konzervatériom, resp. posluchac¢mi
VSMU, a operety (mozno aj muzikal) tak
uvadzali za spolutc¢inkovania mladych or-
chestralnych hudobnikov. Som aj za névrat
operety, ktorda mala na Novej scéne svoju
dlhoroénd historiu. Ale vzhladom na neexis-
tujuci, r. 1999 zruSeny interny orchester a
zbor Novej scény, ako aj spominané nereal-
ne vysoké honorarové poziadavky externych
orchestralnych hréacov, by som operetu chcel
na Novu scénu vratit az po vyrieSeni otazok
jej dostojnej realizacie. Opereta totiz vyZa-
duje nielen orchester a zbor, ale aj Specific-
ky Skolené hlasy, ktoré Nova scéna stratila.
Dnes tvori nas solisticky stbor kvalitny an-
sambel, ale — az na vynimky — bez klasické-
ho Skolenia na operetnu produkciu. Takze
Lehar, Kalman, Strauss su zatial pre nas iba
istou métou. Aby nechybala dlhodobo, po-
zvali sme na otvorenie novej sezony Jokaiho
divadlo z Komarna s operetou Emmericha
Kalmana Cardasova princezna.

Nové scéna (spesne spiiia i zdanlivo nové,
ale v Statlte definované dlohy: v uplynulej sezd-
ne naStudovala a UspesSne uviedla s hostujdcimi
s6listami baletu Statneho divadla v Kosiciach ta-
neéné divadlo Carmen v choreografii a rézii hos-
tujlceho $éfa kosického baletu Ondreja Sotha...
Carmen bola pre nas Stastnou volbou. Po-
zdvihla zaujem o Novu scénu, sebavedomie
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» a ambicie naSich tane¢nikov, Gc¢inkujdcich

popri vybornej sdlistickej zostave z Kosic,
rozSirila naSu repertodrovi ponuku a azda
priniesla do bratislavského divadelného Zi-
vota aj potrebni konfrontéciu v oblasti do-
méceho tane¢ného umenia. Inscenédcia ma
mimoriadny Gspech.

I Sezdna 2008/2009 bola na Novej scéne vel-
mi bohata: premiéru mal muzikal Fontana pre
Zuzanu, detsky muzikal Mrazik, taneéné diva-
dlo Carmen, ¢inoherna komédia ESte jeden do
partie a povodny slovensky muzikal Frantisek
z Assisi. Bohata Zatva piatich titulov. Najvaési
ohlas ziskava muzikél Frantiek z Assisi, ktory
ste ako riaditel'iniciovali a pripravovali k sloven-
skej premiére uz v preSovskom Divadle JonaSa
Z&borského. V zavere uplynulej sezény slavila
Nova scéna s tymto dielom velky Uspech aj na
scéne Mestského divadlav Brne...

FrantiSek z Assisi je — podla ohlasov kritiky a
divakov — po stranke obsahovej i realiza¢nej
vyborné predstavenie. Verim, Ze sa doZije
— tak ako v PreSove — mnohych repriz aj na
Novej scéne. TeSi ma i to, Ze sa v ilom poda-
rilo objavit nového muzikéalového autora,
skladatela Gaba Dusika, dIhé roky zndmeho
slovenského hitmakera. Dielo skomponoval
na libreto Martina Kéko3a, ktory muzikal
v PreSove i v Bratislave aj reziroval. Tento

24

nas umelecky riaditel obsadil do inscenéacie
popri znamych hercoch aj mnoho novych
mladych talentov, oslovenych na zéklade
konkurzu. Muzikal prichadza na javisko
Novej scény v ¢ase 800. vyrocia schvalenia
regule jednej z najznamejsich reholi, fran-
tiSkanov. Charizmaticka postava Frantiska
z Assisi vSak rovnako oslovuje Iudi veria-
cich aj neveriacich.

Co sa tyka Brna: v zavere sezony sme pri-
vitali umelcov z Mestského divadla Brno s
ich inscenaciou muzikélu Josef a jeho UZas-
ny pestrobarevny plast a na revan$ sme boli
my v Brne s ,,FrantiSkom“. Divaci tak mohli
tam i tu porovndvat. Podla slov ¢eskej kriti-
ky a divackych ohlasov sme z toho vysli viac
ako cestne. Velky ohlas vyvolalo aj hostova-
nie na neddvnom martinskom festivale Do-
tyky a spojenia, kde Nova scéna doslova za-
Ziarila s muzikalom West Side Story. Videl
som, ako uspech povzbudil naSich umelcov,
ozivil ich chut do dalSej prace a pozdvihol
ich sebavedomie.

r Co pripravila dramaturgia Novej scény pre
sezonu 2009/2010?

V decembri to bude premiéra vyborného
komorného muzikalu od madarskej autor-
ky Evy Patakiovej Edith a Marlene, ¢o je
hra o Edith Piaf a Marlene Dietrichovej.

Okrem slavnych mel6dii a zaujimavého deja
predstavime v tomto muzikali aj nové spe-
vacko-herecké posily, ktoré nastupujd do
angazmanu Novej scény. Subor sa tak roz-
§iri z 15 na 18 internych ¢lenov. Uvedieme
aj muzikal Petra Quiltera Boyband, momen-
talne slaviaci Uspechy po celom svete. Je to
dielo o fiktivnej skupine piatich hudobnikov
Freedom, poukazujlce aj na zakulisie Sou-
biznisu. SU tu mnohé svetové hity znamych
bigbeatovych skupin, elektrizujlica choreo-
grafia a vizualne efekty. Iste poteSi najmé
mladych. O tretej — ¢inohernej — premiére
prezradim zatial len tolko, Ze ju marezirovat
Juraj Nvota. Perspektivne chceme uvadzat
komorné programy v kaviarni Olympia i v
»podpalubi“ divadla, ako volame technické
priestory NS, vhodné na malé, experimen-
talne dielka.

I Spomenuli ste dlhodobejSie planované po-
vodné muzikaly. Da sa o nich povedat uz aj nie¢o
viac?

Nie je taktické v3etko prezradzat. Poviem iba
tolko, Ze okrem zahrani¢nych diel z oblasti
muzikalu a ¢inohry sa obzvlast zaujimame
0 osobnosti a udalosti z naSej literatdry,
histérie i kultiry. Samozrejme, cez neopa-
kovatelné Tudské osudy. Pred uzatvorenim
konkrétnych zmlav by som v3ak o pripravo-

West Side Story na Novej scéne, rézia J. Buroveik [foto: archiv Novej scény]
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vanych pdvodnych dielach nerad konkrétne
hovoril. Kazdy muzikal je naro¢néa a dlhodo-
ba umeleckd préaca timu autorov. Mézem ale
s radostou oznamit, Ze sa uz realne pracuje
na uvedeni pévodnej hudobnej hry o legen-
darnom spevakovi, neprekonatelnom ope-
retnom bonvivanovi, ale aj rezisérovi Fran-
tiSkovi Kristofovi Veselom. Jeho Zivotné
osudy boli spété nielen so Slovenskym na-
rodnym divadlom, ale mnoho rokov zvlast s
Novou scénou.

I® Vuplynulej sezone ste na Novej scéne umoz-
nili i hostovanie dalSich slovenskych stborov a
umelcov. Planujete v tom pokracovat?

Ano. Hned v Gvode sezény sme si pripo-
menuli 60. vyrocie Slovenského Iudového
umeleckého kolektivu, ktory na Novej scéne
predstavil svoj aktualny repertoar: komor-
ny program Budu hrat, scénickd kompozi-
ciu Strom, program Tancovali nasi vasim,
hudobnl kompoziciu pre deti Gasparko a
Obrézky zo Slovenska. Pocas sezény radi
privitame viaceré slovenské ¢inoherné su-
bory. Sme otvoreni kazdej iniciative, pokial
ju budeme vediet financne zabezpecit. A ¢o
sa tyka naSich hostovani mimo Bratislavy?
V septembri ideme s hrou ESte jeden do par-
tie do Topol¢ian a do Ziliny. Po dlhoroénej
umeleckej absencii by sme radi nadviazali aj
na davne Gspechy Novej scény v Cechach —
zvl&st v Prahe, kde bola Nova scéna pred par
desatro¢iami povazovana za najlepSie ces-
ko-slovenské hudobno-zabavné divadlo. Do
Ciech chodila nielen na vymenné predstave-
nia, ale aj na celodtatne federalne divadelné
prehliadky. Dnes musime v tomto smere
vyvijat samostatnu iniciativu. Nebude to ale
jednoduché, pretoze zajazdy s velkymi mu-
zik&lovymi inscendciami s mimoriadne fi-
nancne naro¢né. Rad by som pri tom vyuZil
svoju stratégiu zo $éfovania v nitrianskom
Divadle A. Bagara. Najprv sme ponukali
na hostovanie komornejSie inscenécie, po
rasticom kladnom ohlase postupne prisli
vacSie, naroénejSie tituly, az sme zacali do-
stavat ponuky na hostovanie my. Divadlo
A. Bagara napokon r. 1999 dcinkovalo
v Londyne i na dalSich zahrani¢nych scé-
nach...

I Kto sa s vami, ako generalnym riaditelom,
podiela na formovani dneSného smerovania No-
vej scény?

Je to umelecky riaditel Martin Kakos,
Séfdramaturg Svetozar SpruSansky, od se-
zény 2009/2010 novy obchodny riaditel Jo-
zef Svolik, ako aj ekonomicko-prevadzkovy
riaditel Jozef Simovi¢.

IF Vréatme sa k prepotrebnym financiam: kolko
ma Nova scéna, ako prispevkova organizécia,
penazi na prevadzku?

Na rok 2009 je prispevok od Ministerstva
kultdry pre Novlu scénu 30 miliénov 692
tisic Sk — definované v minulej penaZnej

mene. Verim v3ak, Ze tento prispevok bude
zo strany MK SR eSte prehodnoteny — sme-
rom nahor...

I® Vtejtosuvislosti som nahliadla na interneto-
vé stranky ministerstva, kde su informacie aj o
financovani dalich slovenskych divadiel v jeho
posobnosti. Statne divadlo Kosice mé na rok
2009 (pre tri stbory - €inohru, operu a balet)
rozpoéet 113 miliénov 61 tisic Sk; Statna ope-
ra v Banskej Bystrici 83 miliénov 379 tisic Sk a
Nové scéna spominanych 30 miliénov 692 Sk.
Z hladiska nakladov na jedno predstavenie ma
Nova scéna dotaciu 139.514 Sk, Statne divadlo
KoSice 323.041 SK a Banskéa Bystrica 727.039
Sk. A dotécie na jedného pracovnika? Nova
scéna ich ma vo vyike 8.783 €, Statne divadlo
Kosice 13.647 € a Statna opera Kogice 13.242
€. Vynosy ma Nova scéna 30 miliénov Sk, Stat-
ne divadlo KoSice 13 miliénov 521 tisic 995 Sk
a Statna opera Banska Bystrica 5 milinov 500
tisic Sk. €o na to hovorite?

Nechcite odo mna, aby som rozoberal a ko-
mentoval prispevky pre iné divadla — kazdy
to ma svojim spdsobom tazké. Viem vsak,
Ze na Standardnu prevadzku Novej scény
momentalne potrebujeme dotaciu okolo
50 milionov Sk. Zaujimavé je, Ze niektoré
divadla riadené vysSimi Gzemnymi celkami
(napriklad preSovské Divadlo J. Zaborské-
ho, kde som bol isty ¢as riaditelom) st na
tom, ¢o sa tyka vySky prispevku na ¢innost,
napriek rozSirenej mienke finanéne ovela
lepsie...

I Ste azda sluZobne najstarSim divadelnym
riaditelom na Slovensku - hoci v decembri bu-
dete mat iba 55 rokov... Je za tym velka dovera
vo vaSe odborné a ludské schopnosti zo strany
tych, €o vas do riaditelskych funkcii oslovili.
Akym Zivotnym krédom sa riadite pri svojom
dlhoroénom divadelnom riaditelovani?

V Zivote kazdého ¢loveka su sinusoidy: raz
ste hore, inokedy dole. Prichadzaju aj krizo-
vé situdcie, kedy sa z ¢loveka vytraca ener-
gia. A to je dblezité prekonat. Kazda nova
premiéra inscenécie je neopakovatelnym
prototypom, vzbudzujucim ocakéavanie,
vzruSenie. To nezaziva ¢lovek, ktory chodi
roky do tej istej prace, popoludni mu ,,pad-
ne* —aon ide pokojne domov. Casto myslim
na divadlo aj v noci: ¢i sa nie¢o nezabudlo,
nepokazilo atd. Snazim sa sledovat takmer
kazdé predstavenie po umeleckej i technic-
kej stranke, ale aj to, ako sa citia navstevnici
divadla. Niekedy su to len mali¢kosti, ktoré
treba napravit — a je dobre. Casto dakujem
hercom, ako aj ostatnym zamestnancom
divadla za ich vykony. Uspech — najma po
premiére, ma vie dojat a nijako sa za to
nehanbim. A aké je moje krédo pri riadeni
divadla?,,Bi¢ acukor®. Dobré divadlo sato-
tiz neda robit bez tvrdej discipliny. V umeni
treba ist vzdy ,,na doraz“. Na druhej strane
treba Iudi aj pochvalit, pohladit, pripadne
finan¢ne ohodnotit.
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P Napriek nekompromisnosti vas maju diva-
delnici radi...

Snad je to pravda, nie je vSak mojou priori-
tou, aby ma mali divadelnici radi, snazim sa
len o to, aby som $éfoval dobre fungujacemu
divadlu. Pravdou vSak je, Ze ked pridem do
Nitry alebo PreSova, citim, Ze mamali —azda
i maju — radi. Ci to tak bude aj na Novej scé-
ne, neviem. Dufam... Azda ma aj po rokoch
sluSne pozdravia. Potom to budem vediet. V
ostatnom ¢ase ma velmi poteSila jedna név-
Stevnicka divadla, ktord ma — po generalke
FrantiSka z Assisi —vo vestibule Novej scény
zastavila a povedala: ,,Pan riadite/, musim
vas pochvalit, uz vidiet, ktoré inscendcie su
vase...”

I O aké divadlo vam teda ide na Novej scéne?
Predovsetkym by som bol rad, keby sa na
Novej scéne objavovali hudobno-zéabavné
diela a hry, aké zabavia, ocaria, zavedu di-
vakov do iného sveta, nez je ten, ktory ich
obklopuje denne svojou vednostou, navyse
budd mat v sebe myslienku, odkaz, umelec-
ké iskrenie —anebudd surové, s primitivnym
humorom.

FRANTISEK JAVORSKY

(nar. 2.12.1954)

Generalny riaditel Novej scény v Bratislave
je absolventom VSMU - odbor herectvo (r.
1978). Profesionalnu drahu zaéal v Divadle
Andreja Bagara v Nitre, kde s men3ou pre-
stavkou (1987—1989) pdsobil do r. 2001.
R. 1991 sa v DAB stal umeleckym $éfom
a onedlho riaditelom (do r. 2001). Jeho
manazérske schopnosti za par rokov vy-
tvorili z nitrianskeho divadla jednu z najza-
ujimavejsich slovenskych scén, nehovoriac
0 zésluhach pri vzniku Medzinarodného
festivalu Divadelna Nitra. Od 16. 12. 2001
bol menovany za riaditela Divadla Jonasa
Zaborského v PreSove, kde taktiez pozdvi-
hol droven a ambicie stboru. Za generalne-
ho riaditela Novej scény bol menovany 1. 6.
2007 — po konkurze, vyhldsenom MK SR.
F. Javorsky bol popri riaditelskom pdsobe-
ni stale aktivny aj herecky. UZ pred pricho-
dom do Pre3ova mal za sebou okolo tridsat
postav. V DJZ v PreSove sa dalej herecky
prezentoval: €i uz v charizmatickej postave
Dr. Huberta Bonneyho v Lekarskom ta-
jomstve, alebo ako Objavitel' v taneénej fé-
rii PA.DI.PA.RE, hral hajtmana v muzikale
Fidlikant na streche, G¢inkoval v muzikale
Edith a Marlene a zahral postavu palatina
Juraja Thurza v pévodnom slovenskom mu-
zikale Bathoryéka. Jednu z hlavnych postav
hral v marci 2006 v komédii €udny pér od
amerického dramatika Neila Simona. Uéin-
koval vo viacerych televiznych inscenaciach
a filmoch.
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Pesaro

Rossiniho festival v znameni jubilea

ossiniovsky festival v skladatelovom
R rodisku Pesare je podujatim, ku ktoré-

mu nelahko njst paralelu. Prirovnanie
k exkluzivnemu, Zanrovo pestrému Salzburgu
pokrivkava a na rozdiel od inych monotema-
tickych tribin (Wagnerov Bayreuth, Puccini-
ho Torre del Lago) zasa Pesaro pocas troch
desatroci revitalizovalo kvantum zabudnutych
Opusov.
Jubilejny ro¢nik (9.-20. augusta) dokazal
UspeSne cCelit néstrahdm ekonomickej krizy
anapriek skrateniu o tri dni prilakal vaési pocet
navstevnikov nez lansky. Pozoruhodna je 68-
percentna zahrani¢na divacka klientela, vrata-
ne (podla tlacovej spravy) slovenskej. Do kom-
pletizéacie navratov nehranych Rossiniho opier
ostava uZ len krocik. Pévodne na tuto sezénu
avizovany Sigismondo sa presunul do budtceho
roc¢nika, kedy popri Popoluske pribudne aj au-
torova prvotina, napisana v 14 rokoch, Demet-
rio e Polibio. Popri dramaturgickej linii sleduje
festival aj motiv objavovania novej generacie
interpretov, predovSetkym spevakov a ich tech-
nicko-vyrazové zdokonalovanie v rdmci projek-
tu Accademia Rossiniana. Z neho prameni aj
tzv. Festival mladych, s pravidelnym uvadzanim
Cesty do RemeSa, zakazdym v kompletnom no-
vom solistickom obsadeni. (Paradoxne, prave
toto predstavenie patrilo k umeleckym vrcho-

— W=
m

Bayreuth

Parsifal

Tohtoroc¢ny Bayreuthsky festival bol do is-
tej miery medznikom. Koncom novembra
2007 zomrela Gudrun, manZelka \Wolfganga
Wagnera, ktora sa s nim dlhé roky podielala
na organizovani festivalu. V septembri mi-
nulého roku abdikoval na dihoro¢né vedenie
festivalu sam 89-ro¢ny Wolfgang Wagner a
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lom 30. ro¢nika.) Dominantné tituly reprezen-
tovali tri Specifické vzorky Rossiniho tvorivého
vyvoja. Komicka jednoaktovka La scala di seta
(Hodvabny rebrik) vznikla z pera 20-ro¢ného
mladika, hudobné drama Zelmira je o desat
rokov mladsia a uzatvéra skladatelovu velko-
lept neapolskd periédu. Napokon Grof Ory,
predposledna ,,franciizska“ Rossiniho opera
komponovana pre Pariz, ¢erpa hudobny ma-
teridl z Cesty do RemeSa. Moznost uzriet obe
diela bezprostredne po sebe bola zaujimavym
porovnanim.

Zelmira je Stastne sa kon¢iacou drdmou stato¢-
nej Zeny a oslavou vitazstva manzelskej lasky
nad intrigami a zlom. Skladatel do nej vlozil
sumu skdsenosti zo Zanru opera seria, uzavrel
nou neapolsku éru, o dva mesiace po premiére
sa oZenil s primadonou Isabellou Colbranovou
a o kréatky ¢as ich uz hostil knieza Metternich
vo Viedni. Hudobne je Zelmira zahalend do
temnejSich, pateticko-heroickych farieb a otva-
ra velky priestor pre rozvoj emdcii. Obsahuje
skvostné hudobné ¢isla, ¢i uz pre dvoch teno-
ristov (lyrického lla a ,,barytenorového* Ante-
nora), pre primadonu, ale aj pre jej otca Poli-
dora a spolo¢ni¢ku Emmu. Nova inscenécia sa
diametréalne liSila od predchéadzajuicej pesarskej
spred 14 rokov. Pomocou modernej scénogra-
fickej technoldgie a multimedialnych efektov
mala ambiciu vyroz-
pravat pribeh v ¢a-
sovom a miestnom
posune. ReZisérovi
Giorgiovi Barberio-
vi Corsettimu nevy-
$lo v3etko optimalne.
Ponurd tmavd scénu
sice  zdynamizovali
finty s flexibilnym
zrkadlom, viniace sa
plochy, odrazajlce
orchestrisko a hla-
disko, ako aj podu-
roviiovu cast pddia,
zavde vSak zavanali

vladu prevzali pravnucky slavneho skladatela:
Eva (nar. 1945) a Katharina (1978). Uvidime,
aky dopad bude mat nastup mladSej generacie.
Usudzujdc z vlanajsich a tohtorocnych insce-
nacii Majstrov spevakov norimberskych (rézia
Katharina Wagner) a Parsifala (réZia Stefan
Herheim), modernizacia bayreuthskych insce-
nacii smerom ku kontroverznym rezijnym vy-
kladom bude nielen pokracovat, ale saaj prehibi.
Ato tvrdim s nemalou davkou nostalgie...

AZdor. 1914 saParsifal podlamajstrovho zelania
hraval lenv Bayreuthe. Iba tam totiz mozu divaci

stereotypom. V koncepcii inscenatorov bola
spojena snaha o moderné divadlo s prvkami
Sou, so zdmerom zobrazovat paralelné deje
aprenikat do vnudtra postav.

Pod hudobné naStudovanie sa podpisal Roberto
Abbado v spolupraci s orchestrom a zborom
bolonského Teatro comunale. Pouzil parizsku
verziu z roku 1826 s upravenym zaverom, na
rozdiel od nahravky s Claudiom Scimonem viak
vacSmi stavil na patos a volil pomalSie, menej
kontrastné tempa. Hrdinami vecera boli obaja
tenoristi. Juan Diego Flérez (llo), vyzbrojeny
unikatnou technikou a Stylovou dokonalostou,
opét osInil neochvejnymi vySkami a kantilénou.
Gregory Kunde (Antenore) popri barytdno-
vom fundamente rovnako Ziaril vysokymi ton-
mi a intenzivnym vyrazom. Alex Esposito bol
sice mladym, ale ténovo priliehavym Polidorom
a Marianna Pizzolato spolahlivou Emmou.
Problematické bolo obsadenie primadony mez-
zosopranistkou Kate Aldrichovou. Na jednej
strane ponukla vricnu strednd polohu, no jej
vrchny register nemal potrebnl prieraznost
aZiaru.

Hodvabny rebrik je typickou Rossiniho jednode;j-
stvovou ,,farsa comica® . Dokéaze pobavit, vliat
optimizmus, ale vie aj nudit. Zalezi len na podani.
Nové festivalova inscenécia v rézii talentovaného
34-ro¢ného Benat¢ana Damiana Michieletta
(pred dvoma rokmi sa na pesarskej pdde uviedol
napaditou Strakou zlodejkou) nastastie patrila
do prvej kategdrie. Trividlnu zapletku neoSatil
historizujacimi handrami, ale celé dianie situ-
oval do moderného apartmanu. Zmeny scén a
situacii vyriesSilo zrkadlové zastreSenie javiska,
odraz bytového pddorysu a slovné popisy lokalit
dynamizovali dianie. Na scéne bolo vela pohy-
bu, mladickeho temperamentu (najma postava
Giulie) a kultivovaného humoru. Pod taktovkou
rossiniovského veterana Claudia Scimoneho
znela partitira s naleZitou gréciou a vypracova-
nymi detailmi, ktoré plasticky hrajdci Haydnov
orchester z Bolzana a Trenta pretimocil aj pri
Uspornych gestach dirigenta. Povabna Ruska
Olga Peretyatko (Giulia) bola sice zdatnejSia

precitit,,Buhneweihfestspiel“ (posvatné slavnost-
né predstavenie) v tom pravom wagnerovskom
zmysle. Predstavenie, ktoré som videl 5. augus-
ta, hudobne nastudoval Daniele Gatti. Uroveri
orchestra, zboru (E. Friedrich) a sélistov (Detlef
Roth — Amfortas, Diégenes Randels — Titurel,
Kwangchul Youn — Gurnemanz, Christopher
Ventris — Parsifal, Thomas Jesatko — Klingsor,
Mihoko Fujimora — Kundry a d.) bola ako tra-
di¢ne na vysokej trovni. ZvIast by som vyzdvihol
postavy Amfortasa, Parsifala a Kundry, ktoré aj zo-
Zali najviac ovacii. Inscena¢ny tim pod vedenim rezi-

| hudobng Zivot




vo fitnes akrobacii nez vokalnej, pre lyrick( po-
vahu roly v3ak jej ttly hlas (na rozdiel od Desde-
mony spred dvoch rokov) stacil. Tenorista José
Manuel Zapata (Dorvil) ma fyzickymi dispozi-
ciami daleko od milovnika, zmysel pre humor
a solidny hlas mu vSak nechybaju. Najuspes-
nejSie boli hibsie hlasy — Paolo Bordogna ako
Germano a Carlo Lepore ako Blansac — zneli
farebne a technicky zdatne.

Grof Ory, komicka opera vo franctiizskom jazy-
ku, recyklujica zna¢nu cast hudobného mate-
ridlu z Cesty do RemeSa, sa vrétil na festivalové
pédium po Siestich rokoch v nezmenenej verzii
reziséra a vytvarnika Lluisa Pasquala. Nena-
siln aktualizacia vtipného, no nie prili$ origi-
nalneho pribehu a zasadenie deja pod honosné
atrapy kristalovych lustrov, otvorili priestor pre
modelovanie situacného humoru. Pasqual ho
udrzal pod kontrolou, neskizol do vulgarizmoy,
takZe inscendcia ,,tiekla“ spadom, diktovanym

e
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Grof Ory. [foto: Studio Amati Bacciardi]

séra Stefana Herheima (Heike Scheele —scéna,
Gesine VolIm — kostymy) pripravil predstavenie
v kazdom smere originalne, aj ked kontroverzné.
Za najlepSie povazujem 2. dejstvo, v ktorom rezi-
sér zobrazil éru nacizmu a jeho péd, strasné hrozy
vojny, vratane holokaustu. Fakt, Ze toto dejstvo vy-
volalo nielen burlivy aplauz, ale aj hlasné prejavy
nesthlasu v podobe bucania, je prirodzeny vzhla-
dom na nacistickt éru Bayreuthu. ,,Hnedy* mor
bol z mesta vypudeny prave zésluhou Wolfganga
aWielanda Wagnerovcov.

Whrady mam k 3. dejstvu. Transformacia ruin

tempom a rytmom svieZej hudby. Energicky
a maximalne presny dirigent Paolo Carignani
inSpiroval orchester bolonskej opery a Prazsky
komorny zbor (zbormajster Lubomir Matl)
k bravirnemu vykonu. Po Juanovi Diegovi
Flérezovi ma kazdy predstavitel titulnej ulohy
stazen( poziciu. Mlady ¢insky tenorista Yijie
Shi velkd Sancu zarocil hlavne v technicky bez-
peénej vysokej polohe, ale poradil si aj s cha-
rakterom maskovaného zaletnika. Krasnym,
sytym a v koloratUrach suverénnym sopranom
vybavila Gréfku Adelu Spanielka Maria José
Moreno. Farebne prijemnym mezzosopranom
zaujala Laura Polverelli v nohavickovej partii
Isoliera, vystizné a vokalne presvedcivé figir-
ky stvarnili Lorenzo Regazzo (Guvernér) a
Roberto De Candia (Raimbaud).

A napokon prekvapenie 30. ro¢nika festivalu.
Zrodilo sa pod hlavickou Festivalu mladych,
kde je pravidelne od roku 2001 na programe

Nemecka do budovy Bundestagu bola sice
zaujimavou myslienkou, jej realizacia vSak
bola gycova. Vrcholom nevkusu bolo pre-
mietanie portrétu Richarda Wagnera a jar-
mocné osvetlenie scény.
Inscenacia rozdelila publikum na dva tabo-
ry. Filozoficky aj inscenaéne najnaro¢nejSia
Wagnerova opera bola realizovana vynalie-
zavo a zaujimavo, obavam sa vsak, Ze pre
naro¢né poziadavky bayreuthského sviat-
ku, je tostale malo...

Juraj KNESL

| ZAHRANICIE

Cesta do RemeSa. Stabilny javiskovy tvar a ré-
Zia Emilia Sagiho je vo svojej jednoduchosti
a trefnom pointovani situdcii priam dokonald.
Napinaju ju kazdé leto novi sélisti, najuspes-
nejsi  frekventanti Rossiniovskej akadémie.
Tohto roku ich viedol 23-ro¢ny thajsky dirigent
Trisdee na Patalung, talent Uplne ojedinely,
s velkou budicnostou. Bez prehnanych gest,
zato s absoldtnou intuiciou pre temporytmus
tejto genialnej partitury, sformoval jej arie, du-
eta a najma ansamble v idealnej harmonii. Vy-
Zarovala z neho pohoda a zaroven zaangaZova-
nost, jeho taktovka bola natolko presna, Ze ani
v najchulostivejSich ,,brio* pasazach nedoslo
k najmen3ej nepresnosti. Haydnov orchester
z Bolzana a Trenta muziciroval s nadSenim.
Medzinarodny kolektiv sélistov bol ladeny na
spolo¢nej Stylovej strune a nie kaZdodenne
disponovany. Minimalne dve mena s hodné
osobitnej pozornosti. Taliansky tenorista Enea

Scala (Libenskof) zaujal sytym, sinecnym ma-
teridlom s bravarnou vyskou a rusk& mezzosop-
ranistka Victoria Zaytseva (Melibea) tmavym,
v ozdobach presnym hlasom, pripominajicim
legendarnu Luciu Valentini Terrani. Viyborna
vSak bola aj dramatickd koloratira Manon
Strauss Evrardovej (Folleville), okrahly sopran
Chiary Pierettiovej (Madama Cortese) ¢i hlbSie
muzské hlasy Cozmina Vasille Simeho (Trom-
bonok), Armanda Likaja (Profondo) ¢i Lluisa
Martineza Cerverdna (Sidney). DopoludiajSie
predstavenie Cesty do Remesa vyvolalo frenetic-
ké ovécie publika.

Pavel UNGER
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CO POCUVA

Nemam hudobny sluch, zle
spievam, nedokazal som sa na-
ucit hrat na nijakom hudobnom
nastroji. Ale hudbu mam rad
a myslim, ze jej celkom dobre
rozumiem. Takmer okamZite mi
dokaze zmenit naladu: privodit
radost, povznesenie alebo, na-
opak, smutok, melanchdliu. Taky
rychly G¢inok ma na mia hadam
uz len vytvarné/vizualne umenie.
(Mlyny literatdry, ktorou sa pr-
votne zaoberam, melt pomalSie.)
Kedysi som poclval piesne,
z ¢asu na ¢as hudobné skladby,
od istého ¢asu vSak poctivam naj-
ma zvuky. Prave chodim pocuvat
oravské Itky, ktoré st uz davno
pokoseng, ale hmyzi Zivot na nich
zostal - a s nim aj zvuky. Cvrkot,
bzukot, jemné mrvenie, Sustanie,
vrzukanie a do toho Stebot vtakov
a vzdialené Sumenie civilizacie:
auta, motorky, pracovné stroje,
ludske hlasy.

Pamétam si, s akym zvlastnym
pocitom (uspokojenia?, hrdosti?)
som si za socializmu, v 80. rokoch
minulého storoé¢ia, niesol z do-
volenky v Bulharsku (prvykrat
pri mori!) dlhohrajucu (uZ vtedy
vlastne predpotopnl) platiiu
Rolling Stones. U nas sa taka
muzika v tom ¢ase nedala zohnat,
nepredavala sa bezne v obchodoch a uz vobec ne-
vydavala.

Hudbu som objavil ako dieta v chrame. Ako samo-
zrejmU sUcast sveta a Zivota. (Sice samozrejmu, ale
¢imsi vznesend.) Bola to organova hudba a ludsky
spev, spev ludského spolocenstva (spievali naozaj
vsetci). A paralelne s tym som doma pocul hudbu
z radia - prichadzala zdaleka, odkialsi z opacného
konca zemegule, z vesmiru, a predsa mi bola taka
blizka, akoby v mojej hlave bola uz davno-pradav-
no. Poclval som hudbu, ktora mala elektrizujlce
mena; Elvis Presley, The Beatles, Bee Gees, Beach
Boys, Tremeloes, neskor Led Zeppelin, Pink Floyd,
Queen, Dire Streets, Chemical Brothers, ale aj
Edith Piaf, Leonarda Cohena, Suzanne Vega a tiez
Hanu Hegerovu, Mariana Vargu, Karla Kryla, Pav-
la Hammela, Deza Ursinyho a desiatky, ba stovky
inych. Z ¢asu na ¢as som pocul aj hudbu s menami
Mozart, Beethoven, Bach, Strauss, Vivaldi, De-
bussy, Caj kovskij, Stravinskij, Gershwin, Sostako-
vi¢, potom i John Cage, Frank Zappa, Ilja Zeljenka,
Vladimir Godar, nepreberné mnozstvo mien, zna-
Ciek, oznaceni, nazvov. A eSte vzdy pocivam, hoci
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[foto: archivR. Juroleka] I

¢0 pocuva...

Rudolf Jurolek

bésnik a publicista

uz viac-menej nahodne, a registrujem, Ze je tu stale nova a nova hudba,
nové mend, ikony a ikonky, pridy i okraje. Zvuky su v neustalom pohy-
be, vznikaju stale nové kombinécie a mutécie, hudba je neznicitelha.

Nikdy som vSak nebol jej systematicky ani vyhraneny posluchéag. Nikdy
som nemal vyhradne oblibeny $tyl, nikdy som nebol na niektory druh
ani vyslovene alergicky. Poctval som a viem eSte stéle pocuvat vietko,

Jurolek

je moiny

¢o ma nejakym spdsobom zau-
jalo a zaujme. Najviac vSak viem
ocenit vynaliezavost, invenénost
skladatelov a hudobnikov, najma
ak dokézu dosiahnut silny Gci-
nok minimalnymi prostriedkami.
Na zvuky a ich kombinacie som
bol vzdy zvedavy a to mi zostava.
Ked'pocujem ,novd“ kompoziciu
zvukov, spozorniem a niekedy to
na mia zapdsobi aZ ako excitac-
ny prostriedok (nedavno napri-
klad Sui Vesan). To je na hudbe,
a vlastne na vsetkom v Zivote, to
najvzacnejSie: Ze dokaze oZivo-
vat, nabijat energiou, vzrusenim,
radostou. Tak je to obycajne, ked

pocuvam vo Stvrtkové vecery na
Radiu Slovensko World Music
so Sofiou Hornakovou (rad
poclvam aj ju) alebo hudobné
dopoludnia na Radiu Devin
s lgorom Javorskym a Janom
Dubravskym.

Niekedy sa zobudim uprostred
noci a aj niekolko hodin po-
¢Ovam tikot hodin. Je to do
absurdna, ¢ize do absolitna
dovedeny minimalizmus Erika
Satieho - nekone¢né opakova-
nie kratuckych sekvencii tonov
tik a tak. Cas (hrajci na hodiny)
ma genialne hudobné nadanie.
Aj tak vSak musim povedat,
Ze prvotnym je pre mna zrak.
Primarne vnimam svet cez to,
¢o vidim. Zvuk je k tomu akoby
kulisa (podobne ako vo filme),
dopliiujci vnem, druhy v pora-
di. Az za nim nasleduju dalSie
zmysly, az potom svet voniam,
hmatém, chutnam.

Hudba, to st pre miia zvuky, kto-
ré vyludzuje svet. Patria k tomu
aj tony, ktoré nedokazem za-
chytit, ktoré vnimam ako ticho.
Prave takuto hudbu poctvam
v poslednych rokoch najradsej.
Aj dnes si eSte rad vypocujem
nejaku piesen alebo skladbu,
no keby som mal byt hudobnik,
tak by som mohol byt len nieco
ako ,vyludzovac“ zvukov. A ti-
cha. Ob¢as to aj skusam, ale iba
tak, sam pre seba, ked'ma nikto
nepocuje. _

Rudolf Jurolek (1956) vie-
dol vlastné vydavatelstvo
povodnej poézie a prozy So-
litudo (1991-2003) a vydal
5 basnickych knih (Posunok,
Dobrovo/ha samota, Puto-
vanie Jakuba z Rana, Hiero-
grafia, Zivot je mozny - za jej
nemecky preklad Das Leben
ist maglich dostal cenu Bank
Austria Literaris 2008). Ako
publicista  spolupracuje s
oravskymi novinami, Zije v
Breze na Orave.
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Pripravil lgor WASSERBERGER

Na jazzovej scéne - domdcej i medzindrodnej - ziskava stdle vicsiu prestiz hudba Lubosa Srdmka. Doterajsim vrcho-
lom pri realizdcii jeho skladatelSkych, liderskych i klaviristickych ambicii je neddvno vydand nahrdvka Abstructures
(Hudobné centrum 2009). Srémkove ndzory na jazz sii osobité, casto vystizné, niekedy rozporupiné, podnecujtice

k polemike a v mnohom i symptomatické pre generdciu, ktord v sticasnosti dominuje na scéne slovenského jazzu.

lovenski jazzmani starsej generéacie boli

bez ohladu na svoje hudobné vzdela-

nie v jazze samoukmi. Vy vSak patrite

ku generacii, ktori jazzové Skolstvo

vyrazne ovplyvnilo. Va3 ucitel' a neskor
kolega Mat0s Jakabgic bol prvotriednym gitaristom
skor, ako odisiel Studovat na Berklee College, kde
zdokonalil predovsetkym svoje aranzérske a band-
leaderské schopnosti. iy ste v3ak z jazzového institd-
tu v Grazi (kde vyucuje aj osobnost svetovej trovne
Harald Neuwirth) prisli na slovensku jazzov( scénu
po skromnych predchadzajdcich zadiatkoch ako
»hotovy hudobnik". MéZete nam pribliZit, ako prebie-
halo vyuéovanie v Grazi a ako Stadium ovplyvnilo vas
hudobny vyvoj?

30

Ked'som saasi pred desiatimi rokmi rozhodoval
pre Studium, uvedomil som si, Ze na Slovensku
neexistuje institlcia, na ktorej by sa vyucoval
jazz v podobe plynulého denného Studia. Nebol
tu nikto, kto by sa mnou systematicky zaoberal
a objasnil mi mnohé naro¢né otazky problema-
tiky jazzovej interpretécie, aranzovania a kom-
pozicie. Preto som sa rozhodol odist Studovat
a prinos tohto Stdia pocitujem ako nesmierne
hodnotny. Dodnes sa stretdvam s ludmi, ktori
sa pokladaju za jazzovych hudobnikov (rov-
nako ich vnima aj verejnost), no v skuto¢nosti
nemaju ani len z&kladné informécie o tom, ako
to ma celé fungovat. Pre mia mal velky vyznam
pristup Haralda Neuwirtha, ktory ma v prvych

rokoch dokézal nasmerovat, odhalil mi kauzalitu
avyznam prinosu Stylotvornych osobnosti sveto-
vého jazzu. Dokazal mi putavo vysvetlit, pre¢o st
ten-ktory smer a jeho predstavitelia doleziti a to
z aspektov melodiky, harmonickych postupoyv,
rytmu, timingu, sposobu frazovania, sprievodu
az po detaily, ¢o v ktorom spdsobe hry prinalezi
pravej alebo lavej ruke. Neustalym hranim s r6z-
nymi hudobnikmi a taktiez spravnym cvi¢enim
sa mi postupom ¢asu viaceré interpreta¢né sys-
témy zautomatizovali. Na ich zaklade sa snazim
zdokonalovat rézne melodicko-rytmicko-har-
monické moznosti. Dnes je vSak situacia o nie¢o
lepSia ako v mojich zaciatkoch, pretoZze medzi
mladSou generéciou panuje svojpomocna solidari-



ta a tak sa aj Iudia, ktori nemali moZznost ocitnGt
sa pri zdroji a nacerpat priamo z neho, mozu do-
zvedat informécie od svojich priatelov a kolegov.
Mimochodom, terminom ,,hotovy hudobnik*
mozno oznacit naozaj ludi, ktori uz maju urcité
sklsenosti, vek a svojim odkazom ,,piSu histo-
riu“ jazzu. V domécich podmienkach som mohol
ako ,,hotovy hudobnik* posobit urcité obdobie
mozno v porovnani s kolegami, ktorym chybali
dostatocné vedomosti. Do tejto kategorie by som
sa vSak netrufal zaradit.

Abstructures

Pri po¢uvani vasho albumu Abstructures badat do-

kladnU orientéciu v histérii moderného jazzu. Hned'

Uvodna skladba Introducing the Bluesers nadvazuje
na zvuk hardbopovych zoskupeni 50. rokov, The Last
Epoque pripomina atmosféru nahravok Milesa Davi-
sa s Gilom Evansom...

Koncept mojej platne je roznorody, no napriek
tomu si myslim, Ze ma svoje smerovanie a jed-
notnd dramaturgickd liniu. Paradoxne ho je
tazké prirovnat ku konkrétnej svetovej nahrav-
ke. Jedine rozdelenim na viacero ¢asti mozno
dospiet k urcitej ekvivalencii v ramci porovna-
vania so svetovymi nahravkami, ktoré ale boli
¢asto realizované v odliSnom Style, obsadeni a
obdobi. Napriklad témy Introducing the Blue-
sers, Abstructures, Carrousel, Coreador Fanfare,
Fu(c)ky but Lucky ¢i Quiet Now maju SirSie obsa-
denie — septeto/sexteto — a narocnejSie aranZzma-
ny, preto pripominaju platne z obdobia hard bopu
alebo tzv. neo hard bopu s mojimi oblGbenymi
formaciami Cannonball Adderley Sextet s klaviris-
tom Joeom Zawinulom, album Takin‘ Off Herbie-
ho Hancocka, Horace Silver Quintet, Milesa Davi-
sa—najma sexteto s Billom Evansom a bigbandové
nahravky s Gilom Evansom. Z ich nasledovnikov
by som uviedol Toma Harrella, Nicholasa Paytona
a mohol by som pokracovat. Kvartetové a kvinte-
tové skladby ako napriklad Insistence a If svojou
atmosférou viac inklinuju k si¢asnym neo hard
boperom ako st Mulgrew Miller (alboum Hand In
Hand) a Roy Hargrove (The Vibe).

Zakladnym jednotiacim prvkom vasej hudby je
nadvaznost na tradiciu akustickej jazzovej moderny
v jej rozmanitych podobéch. Obchadzate roznorodé
syntézy, vyuzivanie etnickej hudby, folkloru, postu-
pov tretieho pradu; v tomto smere ste vyhranenym
jazzmanom s podobnym videnim ako neoklasicka ge-
nerécia ,mladych levov* 80. rokov. Inovéciou vo vasej
hudbe je priradovanie situacii, nie obvyklych v takejto
konstelécii: pripomerime skladby, v ktorych je vyuZi-
ty spev — €i uz s textom alebo scat, dvojicu nahravok
s flautou a perkusiami nadvézujlicu na westcoastovy
sound...

ktorych sa vyskytuje vokal, som zéamerne upravil
adekvatne ich charakteru: napriklad pomalsia,
lyricka Uprava Quiet Now je len septetom bez
flauty a perkusii, nakolko som to nepovazoval za
potrebné. Aranzérsky sa mi tam jednoducho ne-
hodia. V skladbe Abstructures som naopak poci-
toval flautu a perkusie ako ideélne pre naplnenie
mojej predstavy o sounde.

VaSe snazenia maju v niektorych ohladoch na do-
macej scéne mnohych predchodcov: hard bop satu
hral uz koncom 50. rokov, do histérie slovenského
jazzu zasiahlo niekolko skvelych klaviristov. No-
vinkou polovice 90. rokov bolo prehibenie a zdo-
konalenie aranZérskeho i skladatelského pristupu
v projektoch pre roznorodé obsadenia. Kto mal na
vas z0 slovenskych osobnosti vyraznejsi vplyv?
Asi najvacsi vplyv ma na mna Matus Jakab-
¢ic, pretoze je v tejto oblasti velmi erudova-
ny a kreativny. Mimoriadne dobry vztah s
nim mam aj ludsky; ¢asto mi vedel neziStne
poradit v ramci dolezitych pravidiel vedenia
hlasov, selekcie pre udrzanie zvukového ba-
lansu z pohladu striedania napétia s uvolne-
nim a taktiez vo vyuziti kontrastnych zvuko-
vych pléch. U Gaba Jon&Sa som sa pre zmenu
nechal inSpirovat melodikou, zaujimavymi
harmonickymi postupmi a prekvapivymi te-
matickymi schémami. Viybornymi priatelmi
sU tiez moji stcasnici-aranzéri Milo Sucho-
mel a Erik Rothenstein. Od nich som prevzal
nadhlad v podobe narabania s vedenim melo-
diky postavenej na praci s motivom, ¢o je ich
silnou strankou, ale tiez zaujimavosti v spa-
jani odliSnych nastrojov, striedanie unison s
harmonizaciou typu takzvaného 4 way close,
neoc¢akavané pouzivanie harmonickych zadr-
Zi—vampov a pod.

Napriek tomu, Ze vaSa hudobna vypoved' akcen-
tuje elementy jazzovej tradicie, dokéazete vniest
nekonvenéné prvky do vykrystalizovaného hu-
dobného prostredia. V harmonickom mysleni
sa vyhybate free/volnym pasdZzam a vyznavate
funkeny koncept ténovych radov a zdovodnitel-
nych retazcov akordickych sekvencii. Nazdavam
sa, Ze pri dokladnejSom poétvani vasej hudby by
ju poslucha¢ dokazal vdaka osobitému harmonic-
kému mysleniu (tradiénému a zaroven prekvapi-
vému) identifikovat...

Sposob, akym funguje moje harmonické
myslenie, je zva¢Sa podmieneny modernym,
nepravidelne striedavym modalnym systé-
mom, ¢o mi zarucuje Casty vyskyt prekvapi-
vého momentu. Nie¢o podobné sa harmonic-
ky deje v kompozicidch Wayna Shortera, ako
napriklad Nefertiti, Pinocchio, inSpiroval ma
tieZ Herbie Hancock skladbami The Sorcerer
a Fall. Nebranim sa nézoru, Ze ako skladatel
som lahSie harmonicky rozpoznatelny, pre-
toze ma bavi nekonvencne spajat zaujimavé
akordy obohatené o rézne tenzie... Do urcitej
miery to vytvara akusi celistvi podobu, Styl,
¢o ma v podstate celkom tesi.

Nekonvenénou sti€astou nahravok je v niektorych
skladbach metrorytmika; najma v skladbach s
perkusiami vyuZivate aj krizové a neparne metra.
Preéo sa vyhybate pretrvavajlcej tendencii uplat-
nenia funkovej a rockovej rytmiky?

Délezitd sucast celkového hudobného toku
v mojich skladbach tvori rytmicko-metricka
vrstva, ktora je znovu podmienena poziadav-
kou charakteru tej-ktorej témy. PrileZitostne
sa vyskytne pasaz so striedanim metra, ale
len v sluzbach hudobnej mriezky, respek-

tive konceptu. Kvodli obohateniu taktiez rad
vyuzivam ,.kicks over time*, stoptime, riffy a
unisono lavej ruky na klaviri s kontrabasom,
¢oho prikladom su skladby Carrousel, Intro-
ducing the Bluesers alebo Coreador Fanfare.
Pre zachovanie vyvazenosti pri kombinovani
spomenutych zloziek treba odhadnlt, kam
eSte mozno zajst, aby to nebolo prehustené.
Uplatnenie rockového alebo funkového Stylu
mam v plane na jednom z dalSich albumov s
elektroakustickymi prvkami, zatial ¢o nahrav-
Ky Abstructures su postavené na akustickej
baze, preto sa mi nezdalo vhodné miesSat roz-
ne Styly dohromady. Napokon, do slepacieho
vyvaru by asi tiez nebolo vhodné zamiesSat va-
rend ¢okoladu...

Toto prirovnanie je napriek sympatickej a odévod-
nenej snahe o zanrovd a vyrazovd vyhranenost pre-
hnané. Niektoré vplyvy funku a rocku vSak mozno

[foto: M. Obertova]

uplatnit aj v akustickom koncepte, ako uz pred
desatrociami ukazali viaceri hudobnici. Sthlasim
vSak so zamerom kultivacie puristického jazzového
smerovania; rézne prepojenia najma v poslednych
rokoch vyznievaju konjunkturalne a citit z nich hla-
danie vonkajskového Uspechu.

Na margo spéajania tzv. rovného beatu s prvka-
mi rocku, groovu a akustického, ¢i uz swingu-
juceho, alebo even 8th modelu si dovolim eSte
dodat, Ze sa vyslovene nebranim ich spajaniu.
Dokonca je velmi zaujimavé, ak sa vydari este-
ticka podoba syntézy tychto rovin. O nahravke
Abstructures som mal uz vopred pomerne jas-
nl predstavu a tak som nepocitoval potrebu
experimentovat tymto smerom.
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Suéasnost a perspektivy

Ako lider i ako sideman vystupujete s mnohymi for-
maciami; do akej miery vas tato praca dokaze uzivit?
Niektoré vaSe projekty (vratane posledného CD) sU
financne a organizaéne narocné; ako sa vam ich darf
zabezpe¢it? Ako vnimate postavenie hudobnika, kto-
ry jazzu venuje vaésinu svojej tvorivej energie?
Postavenie jazzového hudobnika je podmienené
viacerymi faktormi. Na prvé miesto by som dal
hracésku vyspelost; ¢im je hudobnik invenénejsi,
remeselne zdatnejSi a problematiky znalejsi, o
to vysSi status (najma vo vnutri jazzovej society)
ziskava. Velkou pomocou je organizacna a li-
derska aktivita. Hudobnik, ktory nie¢o neustale
organizuje — ¢i uz ide o komponovanie, aranzo-
vanie alebo vybavovanie koncertov —, vytvara
podmienky pre seba, ako aj pre ostatnych hu-
dobnikov, ¢o mu najmé v naSich podmienkach
zarucuje vyssi status ako ,,len dobrému inStru-
mentalistovi. Po hracskej vyspelosti a organizac-
nej zdatnosti by som na tretie miesto dal kon-
takty, konexie, pripadne medialnu ,,zdatnost*.
Niekedy mozno povaZzovat za nespravodlivé, Ze
hudobnik vynikajuci prave v tejto tretej sfére zis-
ka neprimerant spolocensku prestiz.

Na domace pomery ste nesmierne aktivny v zostavo-
vani medzinarodnych formacii; na viacerych festiva-
loch som mal moZnost vidiet vade skupiny s hudob-
nikmi z Madarska, Polska, Chorvatska a Slovinska.
Pokusite sa rekapitulovat zameranie vasich doteraj-
Sich zoskupeni?

Prvaformacia, ktordi somzaloZil hned'po pricho-
de z Grazu, sa volala Five Seasons, neskor bola
premenovana na Five Reasons. Hrali v nej Juraj
Barto$, MatUs Jakabgic, Juraj Griglak a Marian
Sevéik. K obsadeniu tribka — gitara — rytmika
ma priviedla predstava inSpirovana platiiou The
Widow in The Window (ECM 1990) od Ken-
nyho Wheelera. Z doméceho hladiska som sa
snazil vyvazit casty vyskyt saxofénovych kvartet.
Tuto forméciu povazujem za prvd, v ramci ktorej
som sa mohol realizovat nielen ako lider, ale aj
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ako skladatel a aranzér. Dokazom je nahravka
Correspondance, ktord v roku 2005 vydal Hu-
dobny fond a na ktorej spolut¢inkujd aj moji
priatelia zo Stadif a z bratislavskej jazzovej scé-
ny. Neskor po rokoch som dospel k véacSiemu
obsadeniu septeta na zaklade vykrystalizova-
nia medziludskych a hudobnych vztahov, ale
taktieZ z potreby po SirSom zvuku a snahy po
uplatneni aranzérskych napadov. Idea prepojit
viacero hudobnikov z r6znych krajin do jedného
celku sa mi pozdavala nielen z marketingového
ddévodu, ale hlavne pre sulad malych odliSnosti
nahladu kazdého z ¢lenov. Samotny nazov East
European Artsemble napoveda o syntéze roz-
norodosti. Aktualne slovensko-madarsko-slo-
vinské obsadenie predstavujem aj v niektorych
skladbach albumu Abstructures. Verim, Ze tato
skupina ponuka vyvazenu interakciu a radostné
muzicirovanie.

Zamyslime sa nad stiéasnou slovenskou scénou v eu-
ropskom kontexte; o ktorych hudobnikoch si myslite,
Ze uZ dosiahli SirSie medzinarodné uplatnenie?

Stav slovenskej jazzovej scény povazujem za
neustale sa zlep3ujuci, hlavne pre organiza¢né
kroky konkrétnych hudobnikov prevazne mladej
generacie; urcite ale pretrvava aj to, ¢o vytvorili
viaceri z generéacie strednej a starsej, ¢i uz st to
festivaly, koncerty, ale aj klubové jamsessions,
workshopy — vSetko to, ¢o pomaha neustale
zvySovat pocet priaznivcov a tym aj rozsirovat
uplatnenie hudobnikov. Co vyslovene nasej scéne
chyba v porovnani s mnohymi inymi eurépskymi
Statmi, je Specializované Skolstvo. Myslim tym
niekolkoro¢né denné Stadium a instituciu, ktord
by zanechavala systematicky informacny odkaz,
¢im by sa cely proces posilnil a hlavne urychlil.
Som presvedceny, Ze sa nam to raz podari, ato s
pomocou ludi, ktori uz nasli SirSie medzinarodné
uplatnenie, ako napriklad Mat(s Jakabéic, Juraj
Barto$, Martin Valihora, Marian Sev¢ik, Rado
Tarigka, Milo Suchomel, Erik Rothenstein, Ste-
fan Bartu$, Klaudius Kova¢, Ondrej Krajnak,
Tomas Gajlik, Peter Solarik...

East European Arts m

Aky je vaS nazor na vztah eurdpskeho a amerického
jazzu? Podla vaésinovej mienky niekdajsie rozdiely
uz patria minulosti a dokonca sa objavuju nézory, Ze
tazisko jazzového vyvoja sa presuva do Eurdpy. Na
druhej strane predsa len pocitujeme, Ze v straight-
ahead jazze stale existuje americka dominancia...

Pravdou je, Ze jazz vznikol a niekolko de-
satroc¢i sa vyvijal v Amerike, kde prechadzal
réznymi zmenami, obdobiami od ragtime,
swingovou érou, cez bebop, hard bop, mo-
dalnu periédu, free, fusion... O 3pecificky
eurdpskom jazze mozeme hovorit hlavne
vdaka vydavatelstvu ECM a jeho nahravkam
umelcov, u ktorych badat silny vplyv stc¢asnej
vaznej hudby v spojeni s prvkami amerického
jazzu. Za poslednych dvadsat rokov vzrastol
vdaka silnému komunika¢no-informaénému
pokroku pocet kvalitnych interpretov spa-
jajucich vydobytky moderného jazzu s prv-
kami etno alebo vaznej hudby 20. storocia
ako v Eurodpe, tak na americkom kontinente.
Napriek ¢asto zaujimavej, typicky eurépskej
jazzovej hudbe vSak za mekku moderného
straightahead jazzu prdvom povazujeme New
York. Verim, Ze jazz je otvoreny nam vSetkym.
Je dobré si uvedomit, Ze oblast, ktorej sa ve-
nujem, ma svoju histdriu a bez dokladného

poznania minulosti a selekcie toho, ¢o je z nej
stale platné, si neviem predstavit svoj dalsi
VYVO0j.

Pokial'hovorime a vaSom vyvoji — ako ho vidite a €im
sa zaoberate v sicasnosti?

Pracujem na ,,upgrade®, vylepSovani vlastné-
ho manaZmentu, dokoncujem svoju webovd
stranku a komunikujem s partnermi ohladom
vystlpeni East European Artsemble. V blizkej
buducnosti chcem nahrat dalSi profilovy album,
tentokrat s klavirnym triom. Povazujem to za ne-
vyhnutné k tomu, aby som sa dalej vyvijal ako kla-
virista. Co sa tyka skladatelskych a aranzérskych
planov, uvazujem o spojeni tria s va¢Sim obsade-
nim, napriklad s bigbhandom alebo komornym
orchestrom. Prezradim aj malé tajomstvo: uz dva
mesiace sa ucim hrat natribke. Je to mdj oblube-
ny dychovy néstroj, ktory ma v poslednom case
stéle viac inSpiruje. Mozno sa o niekolko rokov
moja hudba podstatne zmeni...

| hudohnj zivot
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Lubo$ Sramek (1977) Studoval na Stitnom
konzervatoriu v Bratislave (1993-1999) a v tom-
to obdobi ziskal aj prvé skusenosti ako jazzovy
hudobnik. Pre jeho vyvoj bolo ddlezité Stadium
na Jazzovej akadémii v Grazi (1999-2003). Po
navrate zaloZil vlastnd skupinu Five Reasons
a nasledne viedol dalSie formécie, zvacsa s me-
dzinarodnym obsadenim. V stcasnosti je lidrom
East European Artsemble (Kornél Fekete Kovacs
— tribka, kridlovka, Krist6f Bacso - altsaxofon,
Rostislav Fras - tenor a sopransaxofon, Lubo$
Sramek — klavir, Mat(3 Jakabcic — gitara, git.
syntezator, Stefan Bartu$ - kontrabas, Dusan
Novakov - bicie nastroje). Pod svojim menom
vydal CD Correspondance (Hudobny fond 2005)
a Abstructures (Hudobné centrum 2009). Ako
sideman je vyhladavany mnohymi Spickovymi
domacimi a zahranicnymi formaciami, je stalym
¢lenom Tentetu a Big Bandu Matusa Jakabdi-
ca. Ucinkoval na mnohych festivaloch, okrem
vietkych dolezitych domacich aj viacnasobne na
podujatiach Jazz na Hradg, Ceskoslovensky festi-
val Prerov, Jazzfest Brno, Bohemia Jazz Fest, War-
saw Jazz Days, Nowosadski Jazz Fest a i. Posobi
tiez ako pedag6g na Konzervatériu v Bratislave
anajazzovych dielfiach.

[foto: archiv L. Sramka]

Jazz FOR SALE FESTIVAL

XIX. roénik

7. 11. 2009 - Sobota
Historicka radnica, Hlavna 58, KoSice

Roébert Rovina Group CZ/SK
Juhéasz Gabor Tri6 HU
Laco Deczi & Cellula USA/CZ
Grzegorz Piotrowski Quintet PL

14. 11. 2009 - Sobota
Historicka radnica, Hlavna 88, KoSice

Rudy Linka Trio CZ/USA
Griglak & Vizvari Bass Project SK
Leszek Mozdzer PL
In Line HU

21. 11. 2009 - Sobota
Historicka radnica, Hlavna 88, KoSice

Ulf Wakenius & AMG Trio SK/S
Dan Tepfer Trio PL
Sz6ke Nikoletta Trio HU

Savle, mece CZ
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Eugen Suchon

Piano & Violin Works
Ladislav Fanéovi¢, Milan
Pala

2 CD/2 DVD audio
Pavlik Records 2008

Na sklonku minulého roka sa objavil
pozoruhodny album, z viacerych
ddvodov potesi zaujemcov o hudbu
Eugena Suchona. Doplnil rad novych
titulov, ktoré pripominajucich skla-
datelovu storoé¢nicu a o ich vydanie sa
zasl(zili rozne instittcie - Slovensky
rozhlas spristupnil Suchonove or-
chestrélne diela (Fantézia a burleska,
Symfonietta rustica, Symfonicka
fantazia na B-A-C-H, R. Stankovsky,
B. Kucharsky, I. Szabd), Slovenska
filharménia inovovala starsiu nahrav-
ku Baladickej suity a Metamorf6z so
Z. Koslerom, pricom Metamorfozy
ponukla este raz spolu s Concertinom
pre klarinet a orchester (P. Feranec,
J. Luptacik), a Hudobné centrum
pripravilo kompletn( nahravku kla-
virneho cyklu Obrazky zo Slovenska
v podani Z. Stiasnej-Paulechovej.

Po farebne sytom obale Obrazkov

z0 Slovenska posobi titul z nového
vydavatelstva Pavlik Records na prvy
pohlad stroho. Na bledom podklade
je pod podpisom skladatela v ang-
lictine uvedené iba to, Ze ide o vyber
z jeho klavirnej a huslovej tvorby. Ked'
si vSak zaujemca precita dalSie udaje
na zadnej strane obalu, zisti, Ze tento
dvojalbum je Gplnou (s vynimkou
inStruktivneho cyklu Kaleidoskop)
prezentaciou Suchoovych zrelych
klavirnych skladieb a komornej hudby
pre husle a klavir. Na prvom CD sa
medzi Malou suitou s passacagliou
(1931) a Elégiou (1978) objavuju aj
pbvodné verzie neskor instrumento-
vanej Baladickej suity a Metamorfdz,
na druhom je zast(ipena trojica skla-
dieb pre husle a klavir Sonata As dur
op. 1(1930), Sonatina op. 11 (1937)
a Poéme macabre (1963). Tato dra-
maturgia umoznuje vystizny recep-
tivny prienik do vyvoja skladatelovho
Stylu vdaka koncentrécii tvorby pred-
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tym roztrisenej na roznych LP (dosial

jedina nahravka Sonaty As dur vysla
eSte v Supraphone v roku 1968).
DalSou kultarno-umeleckou hodno-
tou titulu je zapojenie reprezentantov
mladej interpreta¢nej generacie do
vykladu Suchoriovej hudby, ktoré ma
za nasledok prelamovanie ur¢itych
zafixovanych interpretacnych postu-
pov (napr. model klaviristky K. Havli-
kovej). Ladislav Fancovic a Milan Pala
st i napriek svojmu veku (ani jeden

z nich e3te nedosiahol tridsiatku)

uz zrelymi osobnostami s nemalymi
skuisenostami a ambiciami. Obaja
Studovali aj vo Viedni a nie nadarmo
zvykne klavirista pouZivat aj nemecky
ekvivalent svojho priezviska. Popri s6-
listickej drahe sa Fan¢ovi¢ intenzivne
venuje aj komornej hre a Pala, cerstvy
lauredt Ceny Ludovita Rajtera, je zna-
my pozitivnym vztahom k slovenskej
hudbe. Spojit ich hudobnicke kvality
do vzéjomnej spolupréce pri realizacii
tychto nahravok bol vyborny napad.
Obaja interpreti sa dobre citia pri
kontakte s romantickym repertod-
rom. Suchorova hudba ich svojimi
kompozi¢no-Stylovymi kvalitami
indpirovala k pIne zaangazovanému
vykonu v prospech dramatického
vyrazu naplneného vyre¢nymi kon-
trastmi. Igor Javorsky, autor jedného
z dvoch textov v booklete, obdivne

a vystizne hovori o energii, ktora
prysti zo stretnutia oboch umelcov
so skladatelovymi opusmi, o energii,
ktorej plodom je ,,... zarucene rydza
hudba, ciefavedomost, Gprimnost;
pokora voci tomu, ¢o je kdesi vy3Sie
ako som ja..."“ UZ pri prvych ténoch
Fancovicovho podania Malej suity

s passacagliou je zrejmé, ako citlivo
dokézal klavirista pochopit nuansy
dynamizmu Suchoriovej hudby a aky
mé nadhlad nad vztahom detailov

i jednotlivych celkov vo formotvor-
nom procese skladatelovho op. 3.
Jeho vyklad Baladickej suity nevdojak
pritakéva tradovanému nazoru
dirigenta K. Nedbala, ktory sa v 30.
rokoch vyslovil na margo zbytoc¢nosti
inStrumentécie skladby, pretozZe jej
klavirne znenie je jedinecné. (Neskor
Nedbal pri $tidiu orchestralnej
partitdry diela nazor plne zmenil.)
Fancovi¢ priliehavo vystihuje mohut-
nost klavirneho zvuku, ktory vsak
nechce len nahradit orchester alebo
byt prostym podkladom k intrumen-
tacii. Jeho fortissima majd - napr. na
rozdiel od nahrévky Baladickej suity s
K. Havlikovou - svoje organické
miesto v rydzo klavirnej sadzbe, su
zapojené do vystihnutia povestného
suchorovského zapalu, ktory méa
svoje zdovodnené miesta tajomného

stiSenia a agogickych vykyvov, spre-
védzajlcich naliehavé vykriky. Tento
potencidl skladby je na Fancovicovej
nahravke podany s fascinujdcim
pochopenim. Obdobne zrelo sa
Fancovi¢ postavil aj k Metamor-
fozam. Pri konfrontécii s ¢astejSie
hréavanou orchestralnou verziou
zrazu vynikne vnatornd elastickost,
$pecificky rozkmit Suchonovej
invencie, vnatorna presvedcivost
kontrastov a ani zavere¢n4, piata ¢ast
cyklu, nenesie stopy deklarativneho
jubilosa, aké pozname aj z vysSie
uvedenych CD titulov s orchestral-
nymi dielami skladatela. Suchoriom
autorizovany diptych skladieb Elégia
a Toccata, ktoré vznikli so Stvorro¢-
nym odstupom na sklonku skladate-
lovej aktivnej ¢innosti, je priblizeny

s rovnakou kultivovanostou. Nadych
smutku v prvej skladbe sa snabi
svirtuéznym, ale nie samoucelnym
leskom a dynamizmom. Posluch&c si
mdze dobre uvedomit, do akej miery
je tato dvojica skladieb napojené na
inovaénu fazu Suchonovho Stylového
vyvoja v 60. rokoch uplynulého
storocia.

Pozitivny vztah Milana Palu k slo-
venskej hudbe je znamy uz priblizne
desatrocie (pamatam sa na jeho
podanie Sondty pre s6lové husle

L. Burlasavr. 2002). V jeho reper-
toéari ma pevné miesto prave tvorba
E. Suchona, ¢o sa prejavilo aj na
minuloroénych Konvergenciach, kde
skvelym spdsobom predniesol Sona-
tu As dur. Fancovi¢ a Pala vytvorili
idedlny komorny tandem pre timo-
cenie romanticky vzrusivej Sucho-
riovej hudby. Ako v ich podani oZili
kafendovskeé jadra konfrontované uz
s prvymi melodicko-harmonickymi

a tektonickymi predpovedami zre-
Iého skladatelovho Stylu! Agogicky
zvineny pohyb hudby v strednej casti
zo Sonatiny op. 11 znie v interpreta-
cii Palu celkom prirodzene a vynika
aj kvalita vzajomnej komunikacie

v okrajovych ¢astiach tohto ducha-
piného opusu. Poeme macabre zasa
ponuka pohlad interpretov na iny,
dramaticky koncentrovanejsi pél
autorskej vypovede.

Recenzovany titul prezentuje pro-
fesionalnu Groven ¢o sa tyka dra-
maturgie, interpretacnych vykonov,
technickej kvality nahravky a obsahu
bookletu, prinaSajlceho poetické
vyznanie |. Javorského a informacne
hutny text z pera E. Plankovej.
Anglicka verzia slovnych informacii
predpoklada ambicie vydavatelstva
Pavlik Records Sirit svoje produkty
aj v zahranici. Pre prezentaciu
hodndt slovenského skladatelského,

interpretacného i ediéného umenia
v §irSom komunikacnom priestore
nez je priestor Suchonovej storocnice
predstavuje tento titul kvalitny im-
pulz a nesporny kultarny ¢in.
Vyznanie skladatela o tom, ako si
»clovek sam spriada svoj osud“ (za-
znamenané jeho dcérou Danicou Sti-
lichovou v memoérovej knihe Zivot
plny hudby a citované na obale CD
titulu), moZno doplnit v zmysle, Ze
to, ¢o ako tvorca zanechal v grafickej
podobe, znie v kvalitnej interpretacii
Palu a Fancovica ako najpriliehavejsie
napliianie tohto osudu.

Lubomir CHALUPKA

Dmitri Shostakovich
Symphony No. 10

in E minor, Op. 93
Veljo Tormis

Overture No. 2
Cincinnati Symphony
Orchestra

Paavo Jarvi

Telarc 2009/distriblcia

DIVYD

Opét sa raz utvrdzujem v pre-
svedceni o velmi vysokej urovni
americkych orchestrov, v tomto
pripade Cincinnati Symphony Or-
chestra (CSO), ktory pod taktov-
kou svojho stcasného $éfdirigenta
Paava Jarviho podava doslova
vykony tazného kona. Sostakovi-
¢ova enigmatickd Symfénia ¢. 10
e mol z roku Stalinovej smrti
(1953) ponuka, najma vdaka do-
dnes nie celkom jednoznaénému
obsahu, dost priestoru na mnoz-
stvo rozli¢nych vyrazovych poldh
amoznosti interpretécie.

Jérviho CSO dosahuje takmer

po vSetkych strankach kvality
Mravinského interpretacie (na-
hravka z roku 1976 pre spolo¢nost
Melodija), ktora dodnes pred-
stavuje Standard, ak nie takpove-
diac ,definitivnu® interpretaciu
symfénie. Hoci Jarvi voli, predo-
vSetkym v prvej (Moderato), tretej
(Allegretto) a poslednej, Stvrtej
Casti (Andante; Allegro), pomalsie
temp4, symfénia nestraca tah,

no Jarvi uz tradi¢ne nedosahuje

| hudobng zivat




takd emocionalnu hibku ako Mra-
vinskij, ktory spominané tri casti
zvlada paradoxne za kratsi cas,
priemerne o tri mindty. Po vyra-
zovej a technickej stranke Jarvimu
skutocne tazko nieco vycitat. Mra-
vinskij je vo vyraze filozofickejsi,
~osudove;jsi“ a charakteristicky
temny; Jarvi je zasa na mnohych
miestach technicky spolahlivejsi,
najma ¢o sa tyka intonacie a ryt-
mickej suhry. Samozrejme, Ze od
CSO sa dnes automaticky oc¢akéava
celkom odli$na zvukovost, nez
na aku sme zvyknuti zo starSich
nahravok ruskych orchestrov. To
sa tyka predovietkym dychovych
nastrojov. Jarvimu sa ale podarilo
priblizit Sirokému a hutnému
zvuku plechovych nastrojov, akym
sa zvyknu uZ tradicne pysit Rusi.
Ci uz je to karikat(ra zosnulého
Stalina vo forme frenetického
galopu v druhej ¢asti, alebo gro-
teskny tane¢ny zaver poslednej
casti, symfonici z Cincinnati st
podmanivo tderni a hraja s impo-
nujucim zanietenim.
Plati to aj o Overture ¢. 2 eston-
skeho skladatela Velja Tormisa,
ktory je u nas prakticky nezna-
mym zjavom. Skladba z roku
1959 je popri skromnom vypocte
komornej hudby a hudbe k vySe
tridsiatim filmom jednym z jeho
nemnohych inStrumentalnych diel.
Tormisov diplom z moskovského
konzervatoria je ,posvateny”
Sostakovi¢ovym podpisom, no ani
zdaleka nie je jedinym, ¢o nesie
Sostakovi¢ov rukopis. Hoci Tormis
nikdy nebol Sostakovi¢ovym pria-
mym ziakom (Studoval u jedného
20 Sostakovi¢ovych najlepsich
priatelov Vissariona Sebalina),
Overtlra nezaprie hlboky obdiv
k jeho vzoru. Skladba je plna
dramatickych zvratov a Jarvi ich
spolu s orchestrom velmi pdsobivo
tvaruje do podoby, ktora neneché
posluchaca chladnym. Mozno eSte
viac ako pri Sostakovicovi tu zauj-
me naliehavost vyrazu, umocnena
chirurgicky presne reprodukova-
nou rytmickou pulzaciou v Gvode
a poslednej tretine skladby.
Vyzdvihnat treba opét plechové
dychové nastroje; trabky si tu
bez problémov poradia s trojitym
staccatom vo velmi rychlom tempe
a suverénne sa pohybuji v oboch
extrémoch dynamického spektra
bez akychkolvek intonaénych
tazkosti. Ich prudké, prierazné
fortissimo sa v8ak uz ruskej Skole
tak velmi nepribliZuje...
Alexander PLATZNER

Po siedmich rokoch mam znovu
moznostvyjadrit'sak zaujimavému
CD, na ktorom st nahrané komor-
né diela od stale mélo uvadzaného
rumunského skladate/a Georgea
Enesca. V roku 2002 som v rubrike
Poznamky diskofila komentoval
vynikajlcu interpretaciu Okteta
op. 7 a Klavirneho kvinteta op. 29
(Nonesuch Records 2002) Gidona
Kremera a jeho Kremeraty.

Dnes bude rec o nemenej kvalitnej
nahravke Okteta (Orchestre Phil-
harmonique de Monte Carlo pod
taktovkou Lawrencea Fostera)
a 3. huslovej sonaty D dur op. 25
vV interpretacii mladého ruského
huslistu Valerya Sokolova a klavi-
ristky Svetlany Kosenkovej (Virgin
Classics 2009). Clovek sa pri ta-
kejto prilezitosti nevyhne ,porov-
navaniu neporovnate/ého”. Nova
nahravka ponuka Okteto v Uprave
pre komorny orchester (rad by
som tieto verzie podrobnejie po-
rovnal, napokon aj Enescu dielo
upravil pre takéto obsadenie), na
pozadi ktorého je exponovana
skupina 6smich solistov. Enescu
skomponoval toto geniélne dielo
v roku 1900 akoby jednym dy-
chom a to bol len 19-ro¢ny mladik!
Zrelostou vsak mozno skladbu
smelo porovnavat s najvacsimi
dielami vytvorenymi v 1. polovici
20. storocia. Nieco také carov-
né ako je 3. cast' (Lentement) sa
v hudobnej literattre h/ada tazko.
Posluchéaca si podmariuje svojou
melancholickostou a pod/a mria
ma aZ akeési jazzové zafarbenie.
Az v zavere sa ako slnecné lace
zjavia solové husle a viola, aby sa
vzapati opat ozvala reminiscencia
hlavnej témy 1. casti (Trés modé-
ré) v pozmenenej podobe, ktora
pod/a mra umocriuje naliehavost
tohto okamihu. Skutoche skvelé
miesto... A to nehovorim o har-
monickych postupoch a sadzbe.
Enescu bol vynikajucim huslistom,
takze vedel, ako pisat’ pre slaciky.
V tomto diele mi pripomina Bar-
toka, no ten svoje Divertimento

CD poskytlo Music Forum.

skomponoval az v roku 1939. Tretia
cast' ,vleti“ do nasledujucej attacca
a nasledne sa objavi groteskny val-
cik opat pripominajuci hlavni tému,
aby vzapati presiel do fantastického
fugata. Je ohromujuce, ako je tento
Usek interpretovany. Na Fosterovej
nahravke ma fascinuje, ze citim, ako
zaangazovane znie kazdy ton i kazda
rytmicka figlra a s akym obrovskym
nasadenim je vietko realizované. To
z CD vyzaruje a doslova opaja. Pri
poclivani mam pocit, akoby som
sam hral. S takymto absolitnym na-
sadenim sme Ucinkovali u Warcha-

b

la, co dokumentuju naSe nahravky
Bartoka, Suka, Brittena, Dvoréka,
Suchorfa, Sostakovica alebo Janac:
ka. Ani v sucasnosti neexistuje iny
sposob interpretacie, ak maji hu-
dobnici ambiciu dosiahnut’ najvyssie
méty. Filharmonicky orchester Monte
Carlo ma& medzinarodné obsadenie.
Spominam to preto, lebo napriklad
Ceské filharménia bola dihé roky vy-
lucne doménou ceskych hudobnikov,
nad ¢im sa viaceri zahranichi dirigen-
ti casto pozastavovali. V zozname
solistov Okteta si men& rumunské,
madarskeé, franctzske i ruské a tato
multinacionalita dodava vysledku
Gzasny ,drive” a napétie. Ide o sku-
tocne vynikajlcu nahravku a vrelo
ju odportcam nielen znalcom hud-
by 20. storocia, ale aj tym, ktori iba
nahodou ,zavadia“ v obchode s CD
0 meno Enescu. Ur¢ite neo/utujd...

Druhym dielom, ktoré Okteto vhodne
dopfita, je 3. huslové sonata D dur
op. 25 s podtitulom ,v rumunskom
fudovom duchu“. Sonata zacina
v impresionistickom opare, z ktorého
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sa pomaly vynara bolestna medi-
tacia. Niekedy akoby pod husfami
znel cimbal a nie klavir. Dielo je
UZasnou hlbokou vypovedbu za-
kddovanou v partoch oboch na-
strojov. Mlady huslista majstrov-
sky ovlada svoj nastroj a fahkost’
castych  melizmatik pripomina
improvizacie. Urcite by bolo zau-
jimavé pocut Enesca hrat vlastnt
skladbu, bohuZia/nahral len svoju
2. sonatu op. 6 (1899), v ktorej ho
sprevadza legendarny klavirista
Dinu Lipatti. Klaviristka reaguje
na kazdy zachvev huslistu a spolu
pdsobia zohranym dojmom. Dru-
h& cast' akoby ,z oka vypadla“
Bartokovym Rumunskym ludovym
tancom, mam na mysli konkrétne
Pe loc. 7azko to vlozit do slov, no
v hudbe citit bolest'a smutok ru-
munskych cigénskych kapiel; So-
kolov hréa ako improvizujuci cigén-
sky primas. Viynikajuca klaviristka
vzdy navodi Uzasnd atmosféru v
roznych farebnych a dynamickych
vrcholoch, a tak skvele podporuje
huslistov suverénny prejav. Sko-
da, Ze v booklete niet ani zmienky
0 huslistovi a jeho partnerke. Za-
registroval som ho len nedavno
na Arte v Sibeliovom koncerte,
interpretovanom vo ve/kom $tyle,
pripominajtcom Oistracha.
ESte na margo Enesca: vo svojej
zhierke CD mam vynikajlcu na-
hravku rumunskej huslistky Ma-
rianny Sirbuovej, laureatky mno-
hych sttazi, a v jej interpretacii
vietky tri hus/bvé sonaty skladate-
la. Zda sa mi, Ze 3. sonétu hra este
bolestnejSie a autentickejSie ako
Sokolov a som presvedceny, Ze je
to jej rumunskym povodom. Sirbu
nieko/ko sezén posobila ako kon-
certna majsterka znameho komor-
ného orchestra Musici di Roma,
s ktorym nahrala ,pekelne” tazké
Locatelliho Huslové koncerty op.
3. Tie vysli v roku 1997 ako 3CD
vo vydavateftve Phillips.
Po podrobnom vypocuti aktualne-
ho disku som dospel k presvedce-
niu, Ze kombinacia vydavateftva
Virgin Classics je ve/mi vydarena.
Rané komorné dielo (Okteto
op. 7) a neskorsia, folkloristicky
ladend 3. huslova sonata vytvara-
j dokonaly kontrast, ¢im demon-
Struji velkost' a vyznam svojho
tvorcu, ktorého vacSina kompo-
zicii nie je tak casto hrana (a na-
hravana), ako by si nepochybne
zasluzil.

Juraj ALEXANDER
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Jonas Kaufmann

Mozart, Schubert, Beetho-
ven, Wagner

Mahler Chamber Orchestra,
Claudio Abbado
DECCA/Universal 2009

Ob¢as sa hudobnému producentovi
podari Sikovny kusok, ktory by sa dal
rybérskou terminoldgiou pomenovat
ako ,,sluny Glovok. V pripade vyda-
vatelstva DECCA a tenoristu Jonasa
Kaufmanna mozno hovorit priam o
,S0l0 kaprovi“, Tento Styridsatro¢ny
nemecky spevak vzbudzuje v sticas-
nosti na velkych svetovych scénach
mimoriadne prejavy nadSenia a jeho
meno sa objavilo na viacerych na-
hrévkach - piesne Richarda Straussa,
profil romantickych arii ¢i komplet
Pucciniho opery Madama Butterfly

s Angelou Gheorghiuovou. Najviac
ocakévané CD vsak prislo az teraz.
PrinaSa zaujimavd zhodu — na jednej
strane st o¢akavania odbornej verej-
nosti i publika smerované k velkému
nemeckému dramatickému tenoristovi
anastrane druhej srdcovy repertoar
samotného spevaka.

Z desiatich scén zo siedmich opier je
najviac zastupeny Richard Wagner;
CD nim zacina i konci. Zdé sa, e
Wagner je pre spevaka idealnym
skladatelom. Bravirne st zvladnuté
lyrické vystupy Lohengrina, hiboka,
takmer baryténova poloha Siegmunda
(Valkyra) i dramatické Uskalia Parsifa-
la. Mozart je zasttpeny Standardnou
»obrézkovou* &riou (Dies Bildnis ist
bezaubernd schon) a dihSou scénou z
Carovnej ffauty. Aj po fiom nasledujiici
Schubert (Fierrabras a Alfonso &
Estrella) je podany s citelnou dihoroc-
nou skisenostou lyrického tenoristu i
znalostou Stylu. Vrcholné ¢isla albumu
v3ak nasledujd aZ od tohto miesta.
Ukazkovo zaspievanu velkd scénu
Florestana z Beethovenovho Fidelia
striedaju uz spominani Siegmund a
Parsifal. MoZno to teraz s chvalou pre-
Zeniem, ale takto dramaticky zaspie-
vaného Wagnera som dlho nepocul.
Dokonalé frazovanie, nosny tmavy

ECM Records - jazzové novinky

JAN GARBAREK GROUP

IN CONCERT

Jan Garbarek Group - Dresden

(In Concert)

(2CD, 2009)

25,00€

Jan Garbarek - sopran- a tenor-
saxofon

Rainer Brininghaus - klavir, klavesy
Yuri Daniel - basgitara

Manu Katché - bicie

MATE RADI

HUMMEI.

amil
www.divyd.sk

John Abercrombie — Wait Till You
See Her

(CD, 2009)

18,00€

John Abercrombie - gitara

Mark Feldman - husle

Thomas Morgan - kontrabas

Joey Baron - bicie

kovovy ton, obsazna spodna poloha,
Ziarivé vysky, perfektnd praca s dyna-
mikou, precizna artikulécia, dramatic-
ky cit - ostava iba dufat, Ze podstatny
podiel na tom mé samotny spevak a
nie zvukovi technici nahravky.
Mimoriadne prijemnym dojmom
pdsobi aj vykon Mahler Chamber
Orchestra, hlavne vdaka preciznemu a
fundovanému nastudovaniu dirigenta
Claudia Abbada. Podporuije tenoristu
v zdravo vyprovokovanom afekte a
presnosti a na viacerych miestach
albumu st scény skvele vygradované k
strhujlcemu Gcinku.
Vydavatelstvo DECCA podpisalo
minuly rok s Kaufmannom exkluzivnu
zmluvu a je mozné, Ze dihé hladanie
komeréne vhodného nastupcu Pava-
rottiho, ktory mu 40 rokov prinasal
tolko zisku ako vSetci ostatni umelci
dohromady, sa chyli ku koncu. Pravda,
ak Kaufmann spini ocakévania firmy.
M4 k tomu najlepsie predpoklady:
jeho hlas je nepochybne mimoriadny,
na javisku si dokaze ziskat publikum
avdaka pritazlivému zoviajsku je
aj komeréne velmi zaujimavy. Tak ¢i
onak jeho ,nemecky" album rozhodne
prinéSa diho nepocuty tenorovy
vykon.

Jozef CERVENKA

Anouar Brahem - The Astounding
Eyes of Rita

(CD, 2009)

18,00€

Anouar Brahem - oud

Klaus Gesing - basklarinet

Bjorn Meyer - kontrabas

Khaled Yassine - darbuka, bendir
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Monteverdi

Teatro d'’Amore
L'Arpeggiata, Christina
Pluhar

Virgin Classics 2009/CD
poskytol DIVYD

Po nahravkach Monteverdiho siaham
vZdy dychtivo. Iny kontakt s hudbou
tohto génia u nas napokon ani nie je
mozny. Hracka na teorbe a barokovej
harfe Christina Pluhar patri medzi
pocetnych absolventov renomovanej
badty starej hudby - Scholy Cantorum
Basiliensis, kde bola Ziackou Hopkin-
sona Smitha. Po $tldiu spolupracova-
la napriklad s Reném Jacobsom, Les
Musiciens du Louvre alebo Cantus
ColIn. Jej liderské aktivity mohol
slovensky diskofil zaznamenat tazSie,
pretoZe sa odohravali z velkej ¢asti

KEITH JARRETT

PARIS / LANDON

Tostament

Keith Jarrett — Testament
(3CD, 2009)

25,00€

Keith Jarrett - klavir

www.harmoniamundi.com
www.musicnet.sk

DIVYD s.r.o.

HUMMEL MUSIC shop
Klobuénicka 2, Bratislava
02/54433888
divyd@divyd.sk
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Diana Krall

Live in Rio

DVD

Verve Music 2009

jpella nova grax
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J. S. BACH: MOTETTEN
J.S. Bach
Motetten

Solamente Naturali Bratislava,
Domkantorei St. Pélten, capella
nova graz,

Otto Kargl

SACD

ORF Radio Osterreich 2008

DIE #:USSISCHE
KLAVIERSCHULE
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v spolupraci s belgickym vydavatel-
stvom Alpha, ktoré u nés aZ donedav-
na nebolo distribuované (dnes je jeho
produkcia dostupna prostrednictvom
koSickej Hevhetie).

Najnovai projekt Christiny Pluha-
rovej sa koncertne i ako Stddiova
nahravka stretava s velkym ohlasom,
¢o pripisujem vyvazenej kombin&cii
znamych diel (o. i. Toccata, Pur ti
miro, Tempro la cetra, Lamento della
Ninfa - z tohto diela nepochopitelhe
zaznieva len €ast), zndmych mien
(momentélne hviezdny kontratenor
Philippe Jaroussky), vynikajtcich
interpretacnych vykonov a niecoho
Lhavyse”. Prave s tymto ,navyse”
mam urcity problém. Bonusom, bez
ktorého by som pokojne vydrzal, je
crossover: v skladbach Ohime ch'io
cado a Chiome d'oro ,swinguje”
kontrabas s perkusiami, disonujt blue
notes, ozve sa tazkopadny comping
harfy s éembalom a v jednom séle
dokonca zasvieti ,,davisovsky” kornet.
Neoslovilo ma to ani ako Zart (takto
to vysvetluje Pluhar v booklete). Kto
mé rad medzizanrové dobrodruzstva,
odporucam mu radsej siahnut po
nahravkach Dowland Project alebo
po Nuove Musiche Rolfa Lislevanda
(ECM).

Z ¢oho CD Teatro d'’Amore tazi, je
jednoznacne zostava spevakov a
inStrumentalistov. Jaroussky je vyra-
zovo i technicky skutocne vynikajtci,
nehovoriac o nadhernej farbe hlasu
(Si dolce &'l tormento). Mimoriadne
presvedcivo posobia i vykony Spa-
nielskej sopranistky Nurie Rialovej
(Con che soavita), s Jarousskym im
to navy3e v duetach spolu farebne
mimoriadne pristane. Nezaostavajl
v3ak ani tenoristi Cyril Auvity a Jan
van Elsacker (pochmdrna Interrote
speranze zo 7. knihy madrigalov).

Z hudobnikov si zmienku urcite
zasluzia fenomenalne vykony hracov
na cinkoch (improvizacna lahkost

s akou zdobia kadencie dimindciami
vyréaza dych!).

Z hladiska interpretacie je CD zauiji-
mavou ukazkou, ako sa meni recepcia
Monteverdiho hudby. V porovnani so
star§imi nahravkami ma zaujalo, Ze
na tomto disku nie je natolko zdoraz-
novana Stylova diferenciacia v ramci
diel, napr. seky v stile concitato nie
su ponate tak kontrastne ako na inych
nahravkach.

Do hudby vnika stéale vacSia volhost,
pokial'ide o podiel improvizacie
ainStrumentécie, resp. aranzovania
(priekopnikom tohto pristupu bol
predov3etkym Jacobs). Dobova prax
to samozrejme akceptovala, efek-
tivnost viak zavisi vzdy od rieSenia

v konkrétnom diele. Napriklad Si

dolce &'l tormento spieva Montserrat
Figueras len s jednoduchym akordic-
kym sprievodom a kratkym sélom
teorby (Arie e Lamenti, Audivis/Naive
2001), pricom vynikne intimnost vy-
povede a uslachtila jednoduchost me-
I6die. Ch. Pluhar deli priebeh skladby
niekolkymi ritornelmi, kde (podla
mia zbytocne) pridava zvuk psaltéria
asola cinku. Na druhej strane pouZitie
rozmanitych generéalbasovych nastro-
jov déva dnes continuu zaujimavu
plastickost. Osobitnym pripadom st
skladby ovplyvnené tancom a ludovou
hudbou (napr. roztancovana villanella
Damigella tutta bella s typickymi
hemiolami). StarSie interpretécie, v za-
sade pomalSie, pdsobia v porovnani

s dneSnymi ovela zdrzanlivejsie. Strhu-
juca ciaccona Zefiro torna s Rialovou
aJarousskym moze byt exemplarnym
prikladom (odpord¢am porovnanie

s nahravkou klasikov Christieho,
Junghénela a ter Lindena s Jacobsom
a Helgou Millerovou-Molinariovou,
Lamento d‘Arianna, Harmonia Mun-
di, 1984). Improvizované ritornely

s huslovymi sélami, pouZitie perkusif
(dedicstvo J. Savalla) a razguadové
techniky sprevadzajcich gitar
prinasaju iny pohlad na talianskeho
majstra. Zivy a temperamentny - aj
bez pokusov 0 ,jazz".

Andrej SUBA

Seban - Godar - Breiner -
Kolkovi¢

SKO Zilina, Peter Breiner
Hevhetia 2008

MozZno este bude potrebny urcity
casovy odstup, aby sa ukazala napad-
né& podobnost medzi pribehom silnej
skladatelskej generacie formujlcej sa
na pode VSMU koncom 70. rokov mi-
nulého storocia a pribehom parizskej
Sestky. Idealy absoldtnej umelecke]
slobody a otvorenosti voci hudobnym
podnetom akejkolvek historickej,
geografickej, Stylovej ¢i Zanrovej
proveniencie sice svojho ¢asu podob-
ne tvrdo narazili na nepochopenie
oficialnych, v tomto pripade ,,norma-
liza¢nych* kruhov, avSak legendarna
partia spoluZiakov (Godar, Breiner,
Kolkovi¢, Szeghy, Kubicka, Bodnar,
M. Burlas) im verila natolko, Ze saich
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nezriekla prakticky do dnesného dna.
A azda aj vdaka tomu moZeme po
troch desatrociach ispedného pdso-
benia tychto hudobnikov na domécej

i zahrani¢nej scéne konstatovat zopér
zaujimavych historickych faktov. Boli
to prave oni, ktori neomylne vycitili
silny umelecky potenciél toho, ¢o sa
dnes zvykne nazyvat postmodernou,
aholi to oni, ktori svojou originalnou
tvorbou, suverénne zasahujlcou do
tych najrozmanitejich hudobnych
sfér, oslovili, indpirovali a povzbudili aj
mnohych mladsich skladatelskych ko-
legov. Napriek pocetnym obvineniam
z ,hochstaplerstva®, ktoré zazneli na
adresu nejedného z nich, islo kazdému
uZ od pociatku o ozajstn( umeleckd
poctivost, profesionalitu a v neposled-
nom rade tiez o akusi ,samozrejmu*
Uctu k interpretovi i posluchacovi.
Dokladom toho by mohlo byt aj
pozoruhodné dvoj-CD z produkcie
vydavatelstva Hevhetia. Svojimi
orchestralnymi kompoziciami z po-
sledného obdobia sa na riom pre-
zentujl traja prislusnici spominanej
skladatelskej viny (Vladimir Godar,
Peter Breiner a Jozef Kolkovic) a
Stvrtym ,do partie* je o €osi mladsi,

v inych Zanroch sa pohybujtici, aviak
hudobne a svetonazorovo s uvedenou
trojicou plne ,kompatibilny* Andrej
Seban. Nahravku realizoval Statny
komorny orchester Zilina pod taktov-
kou P. Breinera (k ich vykonu mdZem
po dokladnom prestudovani partitdr
povedat len jedno: ,Klobtk dolu!)

a velmi vyraznym interpretacnym
vkladom do nej prispeli okrem A. Se-
bana aj huslista Stano Paltich a ¢leno-
via Bratislavského gitarového kvarteta
Martin Kraj¢o, Radka Kraj¢ova, Milo$
Slobodnik a Milo$ TomaSovic.
Samozrejme, Ze skladby, ktoré CD pri-
nésa (Sebanov Opus | pre elektrickd
gitaru, fujaru a komorny orchester,
Godarova Mala suita pre malého
Davida pre elektrické husle, elektricku
gitaru, slacikovy orchester a cembalo,
Breinerova Guitaralia Notturna pre
gitarové kvarteto a orchester a Kolko-
vi¢ovo Andante - Allegro pre orches-
ter) nie st pre informovaného a tro-
chu ,zvyknutého” posluchéaca zasad-
nym prekvapenim. Odvaha, ,,drzost”
a zaroven totélna prirodzenost, s akou
sa v nich spajaju napriklad tahavé
fujarové sola s tvrdymi rockovymi
riffmi, staré dobové tance s jazzovymi
improvizéaciami, goralsky folklor

s elektroakustikou, melodika travnic

s postupmi barokového concerta
grossa ¢i rytmy flamenca so Sostako-
vicovskym kontrapunktom, st v tom
najlepSom zmysle fascinujdce. Rovna-
ko pozoruhodné je v3ak i skutoénost,
Ze okrem polyStylovosti nema Ziadna
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> skladba vlastne skoro ni¢ spolo¢né
s ostatnymi tromi. K prijemnym pre-
kvapeniam napokon patri i vysledok
Sebanovho ,hrdinského* popasovania
sa s rozmanitymi zvukovymi zdrojmi
amédiami, ktoré by mozno obdivovali
aj skladatelia ako Stracina, Salva alebo
Kilar, Godarovo necakané vykrocenie
do sveta nefalsovanej ,ludovky, hibka
avaznost kompozicie P. Breinera ¢i
obdivuhodné inStrumentacné maj-
strovstvo J. Kolkovica, ktory sa ku
klasickej hudbe vratil iba nedavno.
ZésadnejSou ,chybickou krasy* tohto
CD zostava azda len jeho obal. Styri
paralelné sivé ¢iary na bielom podkla-
de su sice celkom peknym naznakom
notovej osnovy a zarovern symbolom
pribuznosti umeleckych ciest vSetkych
Styroch autorov, ich mena vSak musi
potencialny zaujemca hladat skuto¢ne
pod lupou. Trochu zarazajlca je aj
celkova minutaz tejto ,,antol6gie"
nedosahujtca ani len hodinu a pol.
| ked je vzhladom na naSe neuteSené
kultdrno-ekonomické pomery malym
zazrakom, Ze titul vobec existuje
(jeho vznik podporilo MK SR), ¢love-
ku je mozno trochu IUto tych ,,prepad-
nutych* volnych minat, kam sa mohlo
eSte zmestit urcite aj nieco od Martina
Burlasa ¢i Norberta Bodnara, pri-
padne dalSich, s uvedenou Stvoricou
Stylovo najvyraznejSie spriaznenych
autorov (napr. Varga, Machajdik,
Zagar ¢i Martinéek). Zostava teda
len dufat, Ze ono umelecké i osobné
priatelstvo, o ktorom piSe v booklete
V. Godar a ktoré je schopné vydat
takéto plody aj po rokoch fungova-
nia v zna¢ne odliSnych umeleckych
svetoch, este diho vydrzi. A Ze sa este
stale najde vola i cesta k tomu, aby
mal tento (post)moderny ,pestry
zbornik* niekol'ko porovnatelne
zaujimavych pokracovani.

Peter HOCHEL

Pawet Kaczmarczyk Audiofesling Band
oM Y 2 IMPLICITY

Pawel Kaczmarczyk
Audiofeeling Band
Complexity in Simplicity
ACT 2009/distribdcia
DIVYD
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Malokto by dnes pochyboval o tom,
Ze Polsko je v kontexte eurdpskeho
jazzu skutocne velmocou. Kontinui-
ta vyvoja jazzu nebola v tejto krajine
vyraznejSie potlacend ani pocas

jej .pobytu“ za Zeleznou oponou
avdaka silnému zazemiu (jazzové
Skolstvo, klubova scéna, festivaly,
nahrévacie spolocnosti, publicisti-
ka...) z nej vzisli hudobnici, ktorych
mena su dnes doslova pojmami.

O Zivotaschopnosti jazzovej scény

u nasich severnych susedov sved¢i aj
to, Ze na nej posobi mnoZstvo mlad-
Sich, no uz velmi kvalitnych formacii.
V minulom roku ma napriklad pri-
jemne prekvapilo zaujimavé kvarte-
to s ndzvom Soundcheck a ked'sa na
tohtoroénej Jazznici objavilo zosku-
penie Pawfa Kaczmarczyka, bolo mi
jasné, Ze ide o cosi vynimocné.
Mlady, 25-ro¢ny klavirista, sklada-
tel, aranZér a lider vynikajlcej kape-
ly, ktory uz stihol ,pobrat” viaceré
prestiZne ocenenia a Uspesne sa
prezentovat na podiach aj mimo
rodnej krajiny, ma vynimo¢ny dar,
aky mnohym inym lidrom chyba,
najmad ak sa pUstaju do nahravacich
aktivit. Tym darom je schopnost syn-
tézy, spajania réznorodych prvkov
do kompaktného a zmysluplného
celku, ¢o dokazuje aj Kaczmarczy-
kov novy (v poradi druhy) album

s priznacnym néazvom Complexity in
Simplicity.

Ako syntetik sa prejavuje Kaczmar-
czyk najma v Ulohe skladatela
aaranzéra - z jedenastich skladieb
na albume pochadza z jeho pera
devét; Blue Eyes je aranZmanom
piesne Eltona Johna a titulna
skladba, po ktorej je pomenovany
cely album, je kolektivnym vytvorom
kmenovych hracov kapely. Tychto 11
skladieb predstavuje Siroké spek-
trum Kaczmarczykovych inSpiracif:
od Skandinavskeho jazzu (Elegy

For E. S. - venovana Eshjérnovi
Svenssonovi) cez hardbop (Homage
To Freddie - pre nedavno zosnulého
Freddieho Hubbarda) az k funku
(Catch More Chicks) ¢i swingu-
jacemu mainstreamu (Samara).
Kaczmarczyk kazdy z tychto Stylov
ovlada vynikajuco, no nikdy ich
neinterpretuje eklekticky a prvopla-
novo, ale vzdy sa k nim priblizuje

z pozicie vlastného, individuéineho
prejavu. Ten akoby absorboval
vietko, ¢im presiel vyvoj jazzu za
posledné polstorocie aj s primesou
klasickej a experimentalnej hudby.
Jeho improvizacie maju miestami
tvar velmi konkrétnej linie, inokedy
sl cistou hrou s farbou nastroja
asiahaju az do sféry sotva pocutel-

nych ambientnych zvukov hranych
priamo na strunach. To v3etko je
usmeriiované Kaczmarczykovym
vzacnym zmyslom pre rovnovahu,
takZe hudobny material celého albu-
mu pdsobi jednotne a vyvazene.
Ziadne prazdne virtu6zne technické
exhibicie ani nekonecné a uspavaju-
ce ,impresionistické” Skvrny...
Ohdivuhodna je aj Kaczmarczykova
aranzérska praca. Nejde tu viak
ani tak o aranZmany samotné, ako
o0 schopnost timocit spoluhraéom
koncepciu a filozofiu celého albu-
mu. Na nahravani sa totiz popri
lidrovi podielalo dalSich 11 hudob-
nikov, ¢o by mohlo predstavovat
riziko, Ze vysledok sa bude podobat
viac na antoldgiu zostavenu zo vet-
kého mozného ako na album. Toto
nebezpecenstvo viak alboumu Com-
plexity in Simplicity urcite nehrozi.
Podiel na tom samozrejme maju aj
hostia, bezvyhradne reprezentanti
mlad3ej generacie polskej jazzovej
scény. Z nich osobitne vyzdvihujem
tenor- a sopransaxofonistu Radka
Nowického, vynikajuco disponova-
ného trubkara so sytym, ,Stavna-
tym* ténom Jerzyho Mateka, vkusne
ainteligentne hrajlceho gitaristu
Rafafa Sarneckého ¢i Tomasza
Grzegorského a jeho expresivne
basklarinetové séla v introdukcii
a v pomalej, tak trochu debussyov-
sky ladenej skladbe Adorable Little
Rose.
Album, ktorého nazov plne vysti-
huje jeho podstatu, je hudobne
vyzretym produktom a mal by po
nom siahnut kazdy, kto by si chcel
urobit obraz o sii¢asnom smerovani
stredoeurdpskeho jazzu.

Robert KOLAR

Yvetta Kajanova
Gospel music
na Slovensku

Coolart, Bratislava 2009

Prednedévnom obohatil knizné
pulty zaujimavy titul s ndzvom
Gospel Music na Slovensku. Kniha

Yvetty Kajanovej je jednym z dalSich
logickych vyusteni jej dihoroéného
zaujmu o popularnu hudbu a jazz.
Predchadzali jej StUdie venované
tematike gospelovej hudby vo
vedeckej a odbornej tlaci. Autorka
sa opiera o vysledky empirického
vyskumu, a to hlavne v statiach,
ktoré pojdendvaju o historickom
pozadi témy a prinasaju analyzy
konkrétnych skladieb. Vynara sa

tak mnoZstvo novych pohladov na
gospelovi hudbu, ktora bola na
Slovensku dosial bez komplexnejSej
muzikologickej refiexie.

Hned'v Gvode nastoluje autorka
problematiku sakrélnej a profannej
hudby a jej prieniky do sucasnej
scény modernej popularnej hudby.
Na malej ploche mdZeme vnimat
autorkin nadhlad a pevnu orientéciu
v problematike gospelovej hudby vo
vztahu k filozofickej podstate sakral-
nej hudby ¢i konkrétnym osobnos-
tiam tohto Zanru.

Prvej kapitole vhodne predchadza
text o duchovnej, sakrélnej a litur-
gickej hudbe, kde autorka predklada
charakteristiku v muzikologickej
literatre malo reflektovanych
pojmov na pozadi dejin artificialnej
a nonartificialnej hudby. Vytvara

tu systematickd Struktdru Styroch
okruhov duchovnej hudby, ktoré
pomahaju pri orientacii v tomto
spletitom teréne. Definuje pojem
»gospel music®, véleneny do oblasti
duchovnej hudby ovplyvnenej mo-
dernou popularnou hudbou.

Novu duchovn( piesen, tému prvej
kapitoly, charakterizuje autorka

ako liturgicku a indpirovand no-
nartificialnou hudbou. Sustreduje
sa pritom najma na jej zanrové a
Stylové charakteristiky. Pri vymedze-
ni problémovych okruhov vhodne
aplikuje semiotické pojmy definujice
nové znakové systémy vo vztahu
novej duchovnej piesne a popularnej
hudby. Na zaklade vysledkov analyz
vybranych piesni dokumentuije au-
torka jej prepojenost so zahrani¢nou
produkciou a popularnou hudbou.
Zamysla sa nad pociatkami novej
duchovne;j piesne a prezentuje nové
fakty o jej vzniku, ktory postva pred
2. vatikansky koncil (1962-1965).

V zavere kapitoly sa venuje vztahu
novej duchovnej piesne a liturgie

a jej perspektivam. Zaujimavé je
porovnanie slovenskych a ¢eskych
variantov rovnakych piesni ¢i uz

v harmonickej, alebo melodickej
oblasti. Skoda, Ze vyber piesni
nereflektuje 90. roky 20. storocia

a zatiatok 21. storocia, kedy vznikaju
zaujimavé povodné piesne.

| hudobng zivat




Hitom posledného desatrocia su
piesne ,praise and worship“, ktorym
sa autorka venuje v druhej kapitole.
ZoSiroka ponata charakteristika sa
dotyka inkulturécie a globaliza¢nych
procesov, Uvah o krase ducha a krase
tela. Podnetné st aj Gvahy o parale-
l&ch tohto Zanru a gregorianskeho
choralu. V prehladnej tabulke je
zobrazeny typ $piralovitého vyvoja

a paralely oboch fenoménov. Podob-
ne ako v prvej kapitole, ani tu nechy-
baju analyzy domécej a zahrani¢nej
tvorby.

Tretia kapitola predstavuje sii¢asnt
krestansku hudbu, zameriavajdcu

sa na koncertn( produkciu gospelo-
vych skupin. Prehladn definicia je
konfrontovana najma s novou du-
chovnou piesiiou, ¢o prinasa zretelné
konttry a prieniky oboch Zanrov.
Mnohé vynimo¢né faktografické
informécie najdeme v podkapitole

0 historii krestanskej hudby na
Slovensku. Je venovana vztahom
gospelovej hudby a politického
systému, kde na jednej strane doché-
dza k prenasledovaniu ,triedneho
nepriatela“ a na strane druhej vzrasta
tichy odpor a vznikaju subkultury,

v ktorych sa §iria preklady zahrani¢-
nej gospelovej tvorby, ako aj povod-
natvorba. V historicky vymedzenych
obdobiach autorka sleduje vyvoj
gospelovej scény v prostredi spevac-
kych zborov a skupin, u interpretov
popularnej hudby, v ndbozenskych
skupinéch, u bohoslovcov ¢i tvorcov
artificialnej hudby. Reflektuje taktieZ
vznik samizdatovych spevnikov
anahravok. DoleZité je skibenie
konfesijného a historického pohladu.
Gospelova hudba sa totiz vyvijala
tak v prostredi katolikov, ako aj v
protestantskych cirkvach (z nich

boli v obdobi po komunistickom
prevrate baptisti jedinou povolenou
~malou cirkvou“ a zdruzovali nie-
kolko krestanskych denomincif).

Po roku 1989 reflektuje festivalovy

a koncertny zivot, hudobny priemy-
sel a profesionalizaciu gospelovej
hudby. V zavere tejto, bezpochyby
najzaujimavejsej kapitoly, sa nacha-
dzaju profily hudobnych a vokalnych
skupin, solistov a spevackych zborov.
Autorka zdmerne skibila dejiny novej
duchovnej piesne a koncertnej go-
spelovej hudby do jednej podkapito-
ly, pretoze sa vzajomne prelinaju a aj
ked'je nova duchovna piesen starsia,
oba fenomény sa vyvijaju zvacsa
paralelne, vo vzajomnej koexistencii.
Stcastou knihy je aj hudobné CD

s vyberom piesni hudobnych skupin
sUcasnej krestanskej gospelovej
hudby. Kompilacia z roznych CD

vydanych v rokoch 1996-2009
posobi vdaka masteringu Miroslava
Sibika (3tadio LUX) technicky
vyrovnane. Dramaturgia je pestra
a logicka, no reprezentuje len
kratke obdobie vyvoja gospelovej
hudby na Slovensku. Osobne som
ocakaval aj piesne autorov zo
starSieho obdobia (tak ako je to

u titulov podobného typu v artifi-
cialnej hudbe), napriklad od spe-
véckeho zboru pri kostole sv. Cyrila
a Metoda - Cé¢ko, Juzanov, v knihe

¢asto spominaného Matuzalemu
a dalich.

Tak ako pri viacerych knihach

s hudobnou tematikou a nizkym
nakladom, sa aj tu objavuje neduh
v podobe nejednotnej textovej

a hlavne notografickej Gpravy.
Citatelia zrejme budu zépasit aj

s nevhodnou vazbou vzhladom na
hribku papiera. Treba vSak pove-
dat, Ze ide o jedine¢né spracovanie
témy v stredoeurdpskom priestore.
V okolitych Statoch dosial neexistuje
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kniha, ktorej témou by bol kom-
plexny pohlad na gospelovt hudbu
z muzikologického a historického
hladiska. Treba si tieZ uvedomit, Ze
kniha prisla takpovediac v hodine
dvanastej, kedy eSte Ziju pamatnici
a zakladatelia gospelovej hudby
u nas. Kedze z obdobia ateistického
reZimu neexistuju dobové oficialne
dokumenty a ani texty tykajlce sa
tejto témy, zohravajl ich vypovede
dolezitd dlohu.

Stanislav GRICH

1883

vydavatelstiev

e notovy papier

iednotlivcov

hudobniny

noty z celého sveta

PonUkame:

e notové moferic'ﬂy v§et|()'fch zanrov z Eesk)'/ch i zchrunif:'n)?ch

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaini
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e 3pecializované hudobné asopisy
e starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovd sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu névitevu v predaijni,
alebo na nasich infernetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVIi » 1883 «» SPOL. S R.O. BRNO
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Clen asoci4cie
European
Conference
of Promoters
of New Music

MELOS-ETOS
Medzindrodny festival sii¢asnej hudby

MELOS-ETHOS
International Festival of Contemporary Music

Melos-Etos

10. roénik medzinarodneho festivalu su€asnej hudby
Bratislava, 6. — 15. november 2009

Piatok
19.00

6.11.

Otvaraci koncert festivalu Melos-Etos
azaroven zaverecny koncert festivalu
Vecery novej hudby

Louis Andriessen Mausoleum *
Louis Andriessen De Staat *

VENI ensemble
Marian Lejava, dirigent

Sobota 7 11.
19.00

Tansy Davies neon*

Jana Kmitova Metamerie pre fujaru
s6lo a ensemble **

Tomas Boro$ Resumé pre komorny
orchester **
Mauricio Kagel First Igor, Strawinski *

Melos Ethos Ensemble
Michal Palko, fujara
Nicholas Isherwood, bas
Zsolt Nagy, dirigent

Nedela
19.00

8.11.

Martin Burlas Lament

pre slacikové kvarteto

Ivan HruSovsky Slacikové kvarteto ¢ 1
Juraj Bene$ Quartetto d"archi No 3
DuSan Martinéek Slacikové kvarteto

Moyzesovo kvarteto

Pondelok
19.00

9.11.

Peter Kolman Slacikové kvarteto ¢ 2 **
Jozef Sixta Slacikové kvarteto ¢ 1
Helmut Lachenmann

Sladkové kvarteto ¢ 3 ,Grido" *

Stadler Quartet

Pondelok
21.00

Ikue Mori, laptop
Okkyung Lee, violonéelo
DJ Olive, gramofony

Utorok

19.00

John Cage

Sonéty a interludia

pre preparovany klavir
Variations 3

Etude Boreale

Child of Tree

Music of Changes, Book 1
Ryoanji

FOUR 6

Nora Skuta, klavir
Bad Boys Collective

Streda

17.00

Marek Piaek Kra/duchov, opera **

Stanislav Benacka, bas
Musica falsa et ficta
Marold Langer Philipssen, reZisér

Streda
19.00

11.11.

Koncert spojeny so slavnostnym
odovzdanim Ceny Ludovita Rajtera

Lubica Salamon-Cekovska Adorations
Grazyna Bacewicz Koncert

pre violoncelo a orchester ¢ 1 *
Grazyna Bacewicz Koncert pre husle
aorchester ¢ 3*

Olga Kroupova Judit **

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
Marcin Zdunik, violoncelo

Milan Pala, husle
kukasz Borowicz, dirigent

Predpredaj a predaj vstupeniek
v Slovenskom rozhlase

Stvrtok
19.00

12.11

Pavol Simai Sonata

Vladimir Bokes IV. sonata pre klavir
Juraj Hatrik Sonata ciaccona
Roman Berger Sonata 1960
Jevgenij IrSai Caspase Ten **

Daniela Varinska, klavir

Piatok
19.00

13.11.

Merzbow (Masami Akita)

Groove Attack *

Zbigniew Karkowski White *

Lou Reed Metal Machine Music, Part 1 *
James Tenney Critical Band *
Reinhold Friedl Xenakis [a]live! *

zeitkratzer

Sobota
10.30

14.11.

Gyorgy Kurtag Jatékok (Hry)

Ivan Siller, klavir
Andrea BaleSova-Mudroriova, klavir
Ziaci z&kladnych umeleckych Skol

Vistup volny
Sobota 14. 11,
19.00

Viera Janaréekova Noneto **
Tristan Murail Territoires de ["oubli *
Geérard Grisey Vortex Temporum , 11, [11*

Quasars Ensemble
Ivan Buffa, klavir, dirigent

Nedela
10.30

15.11.

Iris Szeghy Canticum

Jana Kmitova Elegies |, I1, Il
Lubica Salamon-Cekovska
Fragment a elégia

Lucia Papanetzova Imaginacie
Lucia Chutkova Desert Shore

Ema Pavlakova, akordedn

Vstup volny
Nedela 15. 11
19.00

Karlheinz Stockhausen Hoffhung *
Mauricio Kagel In der Matratzengruft *

musikFabrik
Martyn Hill, tenor
Anu Tali, dirigentka

Pondelok
11.00

9.11.

Workshop Louisa Andriessena

10.-12.11.

9.30-17.00

Medzinarodné sympdzium
»Melos"a,Etos*; véera, dnes..., zajtra?

* slovenska premiéra
** svetové premiéra
Zmena programu a U¢inkujucich vyhradena!

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

z poverenia Ministerstva kultary SR

Predaj vstupeniek
- www.ticketportal.sk
- v sieti predajni Ticketportal

- hodinu pred zaciatkom koncertu v mieste
jeho konania

Informécie
www.hc.sk
tel.: (02) 20 470 170
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BRATISLAVA MUSIC FESTIVAL « FETES DE MUSIQUE DE BRATISLAVA
MUSIKFESTSPIELE BRATISLAVA « FESTIVAL DE MUSICA DE BRATISLAVA
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45 ® rocn I k HLAVNY USPORIADATEL
45" year _o~

& ovenski Tilkarmnia - S
20.11.-6.12.2009 (&) 55 €

BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

GENERALNY PARTNER BHS lTH BRATISLAVA SPOLUUSPORIADATELIA A MEDIALNI PARTNERI

o HLAVNY PARTNER BHS 2] Sovensky ozrias — Pravda hUdUhﬂgi“’"‘ SME
/hﬂ[/aﬂﬂ? e Nadacia Pro musica Bratislava
TWIN@CI
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